[bookmark: _РОЗДІЛ_І._ТЕОРЕТИЧНІ][bookmark: _Toc85405604]РОЗДІЛ І. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ТЕАТРАЛІЗОВАНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ ДІТЕЙ СТАРШОГО ДОШКІЛЬНОГО ВІКУ
1.1 [bookmark: _Театралізована_діяльність_дітей][bookmark: _Toc85405605]Театралізована діяльність дітей старшого дошкільного віку як феномен наукового дослідження

В педагогічній та психологічній літературі зустрічаються різні назви театралізованої діяльності: театралізована-ігрова діяльність, театралізована ігрова творчість, театралізовані ігри, театралізовані вистави, театралізована самостійна діяльність, театралізована діяльність і т. д.
Всі види ігор по суті є мистецтвом дитини, її творчістю. Типової основою художньої творчості є театралізована гра. Отже, театралізовану гру можна назвати творчою грою.
Деякі психологи вважають, що театралізовані ігри не можна вважати творчою діяльністю, так як в них не створюється нічогонового. Дійсно, якщо підходити до гриз тими ж мірками, що й до діяльності дорослої людини, термін «творчість» недоречний. Але він виправданий, якщо підійти до вирішення питання з точки зорурозвитку дитини. Немає підстави стверджувати, заперечуючи можливості творчих проявів дітей в театральних іграх наскільки театралізована діяльність в самій основі своїй містить творченачало і є сама по собі мистецькою діяльністю.
На думку С. Н. Томчіковой, театралізована діяльність дошкільнят  це специфічний вид художньо-творчої діяльності, в процесякої її учасники освоюють доступні засобисценічного мистецтва, і відповідно до обраноїролі (актора, сценариста, художника-оформлювача, глядача і т. д.), берутьучасть в підготовці та розігруванні різного виду театральних вистав, долучаються до театральної культури [11, с. 3].
Театралізовані ігриназвали так, мабуть, за свою близькість до театрального дійства. Видовищність завжди викликаєрадість, а казковість підсилює привабливість гри.
Під театралізованими іграмивчені розуміють «грив театр», «сюжетами яких служать добревідомі казки або театралізовані виставиза готовими сценаріями».
Театралізована-ігрова діяльність має великезначення для всебічного виховання дітей: у них розвивається художнійсмак, творчі та декламаційні здатності, формується почуття колективізму, розвивається пам'ять.
Театралізовані ігриособливі тим, що вони мають готовийсюжет, а значить, діяльність дитини зумовлена текстомтвору [29, с. 309].
Справжня театралізована гра представляє собоюбагатюще поле для творчостідітей: тексттвору для дітей  тільки канва, в яку вони вплітаютьнові сюжетні лінії, вводять додаткові ролі, змінюють кінцівку і т. д.
Було встановлено, що театралізовані ігри відрізняються від сюжетно-рольовихігор не тількисюжетом, а й характером ігрової діяльності. Театралізовані ігриє іграми-уявленнями, які мають фіксований змісту вигляді літературного твору, розігрується дітьми вособах. У них, як і в сьогоденні театральному мистецтві, за допомогою такихзасобів вираження, як інтонація, міміка, жест, поза і хода, створюються конкретніобрази.
Педагогічною основою організації процесу театральної діяльності в дошкільних установах є особливість сприйняття дітьми дошкільного віку мистецтватеатру. Для того щоб це сприйняття було повним, дітей варто знайомити зрізними видами театралізованої діяльності. Всі театральніігри можна розділити на дві основні групи: режисерські ігрита ігри драматизації.
До першої групи  режисерським ігорв дитячомусаду можнавіднести настільний, тіньовийтеатр, театрна фланелеграфе. Тутдитина або дорослий не є дійовою особою, вінстворює сцену, ведероль іграшкового персонажа  об’ємного чи площинного. Він діє занього, зображує його мімікою, інтонацією, жестами. Пантоміміка дитини обмежена. Адже він діє нерухомоюабо малорухомої фігурою, іграшкою. На першийплан тут виступаємова, їїтеми, інтонація виразність, дикція [5, с. 5].
У психолого-педагогічній літературі минулих років режисерська гране розглядалася в якості самостійного виду ігор, як це робиться в даний час в роботахЕ. М. Гаспарова,Е. Е. Кравцової,С. Л.Новосьолова та ін. У сучасній характеристиці режисерськихігор розкривається їх взаємозв’язок з сюжетно-рольовими іграми.
У житті дитини режисерська гравиникає раніше, ніж сюжетно-рольова. За допомогою дорослих дитина збагачується найпростішими ігровимисюжетами, починає відбивати не тільки дії з предметами, а й такі, які пов’язані з виконанням ролі. Такимчином створюються передумови дляпереходу до сюжетно-рольової гриз однолітками. Але дитина ще не повністю «дозріла» для такоїдіяльності, оскільки у неїнедостатньо розвинені навички спілкування. Тому і виникають режисерські ігри,вяких дитина від діїзокремою іграшкою переходить до гри за своїмзадумом, включаючи в його канву кілька персонажів, пов’язаних певними відносинами. Таким чином, в режисерській грі дитина починає використовувати набутий раніше соціальний досвід, залучає партнерів.
Особливістю режисерської гри є те, що партнери (іграшки)  неживі предмети і не мають своїх бажань, інтересів, претензій [29, с. 285].
У дітей в старшому дошкільному віцірежисерські ігри зазнають змін різного характеру. Перш за все, змінюється зміст. У дітей 5 роківвміст режисерських ігор різноманітніше, ніжу малюків. У них знаходять відображення знайомі казки, мультфільми, а ось події особистого життя використовуються рідше. Дітилегко з’єднують в одній грі знання і відомості, отримані з різних джерел. З’являються новіперсонажі (герої мультфільмів, зростає їх число, більш чітко виділяються головні і другорядні дійові особи. 
Протягом дошкільного віку розвиток сюжету відбувається на основі виникаючих асоціацій.
У дітей старшого дошкільного віку поодинці спостерігаються режисерські ігри, особливо коли дитина мало контактує з однолітками (часто хворіє, чи не відвідує дошкільний заклад) або зазнає труднощів у спілкуванні з іншими вихованцями групи в силу індивідуальних особливостей (замкнутий, сором’язливий, має дефекти мови і ін. ).
В старшому дошкільному віці виникають спільні режисерські ігри. Об’єднання дітейзазвичай нечисленні  2-3 людини. Діти разом придумують сюжет, підбирають або майструють необхідні іграшки, предмети, виконуютьролі (кожен за свого персонажа). Іншими словами, у спільній режисерській грі яскраво виражений сюжетно-рольової характер [29, с. 286]. Таким чином, режисерські ігри створюють реальні передумови для виникнення сюжетно-рольової гри. Але з появоюостанньої режисерські ігрине зникають: взаємозбагачуючись, доповнюючи один одного, обидва видиігор присутні в життідитини і за кордоном дошкільного віку.
Друга група - ігри-драматизації, які засновані на власних діях виконання ролі. При цьому можуть бути використані на власних діях виконання ролі. При цьому можуть бути використані ляльки - бі-ба-бо, шапочки. Дитина в цьому випадку грає сама, переважно використовуючи своїзасоби виразності  інтонацію, пантоміму. Беручи участь в цихіграх, дитина як би входить вобраз, перевтілюється в нього, живе йогожиттям. Це, мабуть, найскладніше виконання, так як воно не спирається ні на який суспільний образ.
Гра-драматизація сприяє вихованню і розвитку цікавої самостійної, творчої особистості і забезпечує прояв індивідуальних схильностей кожної дитини, змінює поведінку дітей: сором’язливі стають більшактивними, розкутими, а рухливі, нестримані дітивчаться підпорядковувати своїбажання, волюінтересам колективу, тобто відбувається виховання взаємодопомоги, поваги дотовариша, взаємовиручки.
Розвинена гра-драматизація  це вже своєрідна діяльність. Її головними ознаками є, по-перше, те, що на відміну від рольових ігор і ранніх драматизацій, вона узагальнено не відображає дій уявного персонажа, але відтворює типове для нього. З іншого боку, цеі не безпосереднє наслідування, не безпосереднє імітування: навпаки, мимаємотут справу з довільною творчоюпобудовою, керованою тоючи іншою вихідною творчоюпобудовою, керованим тою чи іншою вихідною подачеюдитини. Другою головною ознакою справжньої гри-драматизації є те, що дитиназображує того персонажа, рольякого він сам на себе бере, але і те, як він це робить, відкриває, на скільки досконала передача об’єктивного змісту, вираженого в цій ролі. Гра-драматизація є, таким чином, однією з можливихформ переходу до продуктивної, а саме, до естетичної діяльності з характерним для неїмотивом впливу інших людей.
Характерним для ігор-драматизацій є наявність двохвидів відносинміж дітьми: уявних, відповідним ролі,сюжетом і реальних відносин учасників спільної гри. Дослідження і педагогічний досвід переконливо показує, що ці два види відносин дитини нетотожні. При цілком благополучному або, яккажуть, позитивному сюжеті можуть з’являтися (і явно, і відкрито) вельми неблагополучні взаємовідносини [38, с. 6].
Чим старше стають діти, чим вище виявляється рівень їх загального розвитку, тим більшої цінності набуває театралізована гра (особливо педагогічно спрямована) для становлення самодіяльних форм поведінки; у дітей з’являється можливість самим намічати сюжет або організовувати ігриз прав илами, знаходити партнерів, вибирати засоби для реалізації своїх задумів.
Як писав Л.С.Виготський, гра дитини не є простим спогадом про пережите, а й творча переробка пережитих вражень, комбінування їх і побудова з них нової дійсності, що відповідає запитам і потягамсамої дитини, тобто, розглядаючи театралі зованугру як творчу діяльність, в якій наочно виступає комбінація дійсністі тауяви. Л. С. Виготський підкреслював, що дитина в грі з елементів, узятих з навколишнь огожиття, створює нову творчу побудову, образ,що належить йому самому [16, с. 104].
Радянський психолог А. Н. Леонтьєв розглядав різні за своїм змістом і походженням форми гри. Найбільш розвиненою він вважав гру-драма тизацию, віділивши в ній не наслідування, а довільну творчу побудову, керовану певним вихідним поданням дитини. Гра-драматизація є, таким чином, формою переходу до естетичної діяльності [33, с. 5].
Аналізуючи дослідження Л.В. Артемової щодо розвитку проблеми театралізованих ігор дошкільнят можемо зауважити, що всі нині існуючі практичні рекомендації до театралізованих ігор зводяться в основному до розробки сценаріїв за літературними творами, більшість з яких розігрують дорослі. Старшихо шкіль нят залучають допоказів вистав, але їх творчість полягає лише у власному емоційному вираженні ролі. Автор також вважає, що діти рідко берутьучасть у виготовленні атрибутів, декорацій для вистав. Так як пантоміма є провідним образотворчим засобом, а образ народжується з дій персонажа, міміки і змісту реплік, це дає простір длятвор чогоперетво рення сюжету [5, с. 37].
У спеціальному дослідженні, присвяченому формуванню театралізованої творчості, Л. С. Фурмина дає таке визначення: «Театралізована дитяча творчість  це створення і розкриття драматургом, режисерами, акторами (дітьми) ігрових істотних образів, об’єднаних єдиним задумом» [62, с. 98]. 
Театралізована діяльність впливає на розвиток різних сторін життєдіяльності дитини. Вона сприяє розвиткові інтелектуальної сфери,адже засобамитеатру збагачуються знаннядитини протеатр та людей, які там працюють, вона вчиться порівнювати героїв різнихказок, планує власні дії щодо реалізаціїзадуму майбутньої вистави. Розвиток фізичної сфери містить залучення дитини до показу окремих дій (з іграшками, персонажами казок), імітації рухів, дій поетичних героїв, використання рухових дійупроцесі теат ралізован ихігор, добір рухів відповідно дохарактеру персонажа. 
Комунікативна сфера – це узгодження власних дій із діями інших дітей, участь успільних із вихователем діяхза сюжетами літературних творів, усвідомлення колективного характеру. 
Театралізована діяльність передбачає такожрозвиток морально-вольової сфери, тобто вміння впізнавати героївта персонажів у знайомих казках, висловлювати своє ставлення доних, робити самостійні оцінні судження, давати морально-етичні та естетичні оцінки, визначати альтернативу в оцінці героїв. 
Щодо поведінкової сфери, то під час походів дотеатру дитина опановує правила поведінки втеатрі, ідентифікує почуття івчинки персонажів ізласними. Театралізована діяльність у дошкільному віці усвідомлюється педагогами як один із найефективніших засобів педагогічного впливу на розвиток творчої особистості дитини, що використовується зпевною метоюі спонукається мотивами. 
Водночас театралізована діяльність виступає як специфічний виддитячої активності, один із найулюбленіших видівтворчості. Ще С.Русова довела природність «драматичного інстинкту малюків». Діти охоче залучаються до театралізованої діяльності завдяки літературним, ігровим, особистісним мотивам. У них з’являються різноманітні потреби угрі,що виникають під впливом літературного твору. А також бажання самовираження, спілкування, пізнання себечерез відтворення різнихобразів. У відвертому, щиросердному ставленні до художнього образу, втіленні його в різних формах театралізованої діяльності дитина виявляєрівень художньо-естетичного сприймання, мовленнєву компетенцію, певні знання, вміння, навички, здобуті неюраніше в умовах спеціально організованого навчання.
Таким чином, театралізована гра сприяє розвитку творчих здібностей та пізнавальної активності дітей, моральному розвитку дошкільника, формуванню пізнавального уяви (що виявляється перш за все в розвитку логіко-символічної функції дитини) і ефективноїуяви (що сприяє розумінню дитиною смислів людських відносин, адекватному емоційного реагування, формування емоційного контролю і такихвищих соціальних почуттів, якемпатія, співчуття, співпереживання).
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1.2. Педагогічне керівництво організацією театральної діяльності

Значне місце у професійній майстерності вихователя дошкільного закладу посідає саме творчадіяльність, імпровізація, уміння зацікавити дитину, активізувати її пізнавальні процеси тасприяти творчій діяльності малюка. Безперечно вихователь, відіграє важливу роль у становленні дитячої особистості, творчої та неповторної. Недарма у практиці роботи, мичасто можемо чути вислів: «у творчого вихователя – творчі діти». Характерні ознакитакого педагога: 
· яскраво виражений інтерес дорослих доігордітей; 
· здатність до «ігрової позиції» у взаємодіїз вихованцями; 
· широкаопора прикерівництві театралізовано-ігровою діяльністю на мотивацію дітейдогри, надання переваги опосередкованим методам взаємодії, схильність дожарту, здатність «заразити» своїм оптимізмом передусімдітей; 
· чуйність до настроюдітей, їх реакцій наігрові дії; 
· емпатія; високий рівень соціально-психологічної спостережливості; 
· опора при оцінюванні першзавсе на поведінку дитини, успіхи дитини вігровій діяльності [21, с. 43].
У подальшому імпровізація стає для дошкільників основою розігрування різних ситуацій, амузика  супроводжує дії героїв. Після проведеної роботи в дітей може з’явитися бажання збільшити кількість персонажів, тобтограти не уривки з п’єси, авсю виставу. У зв’язку з цимвиникає ряд запитань: яккраще зіграти виставу, як побудувати мізансцени, які використовувати декорації, яку дібратимузику, костюми тощо. Тому напочатку постановки таких вистав дорослий бере на себе роль режисера, айого помічником може бути один з активних дітей. Завдання ж дорослого полягає не втому, щоб просто перенести п’єсу насцену, а в тому, щоб «вдихнути» в неї життя, тобтосприяти прояву ставлення кожного учасникадо побаченого. Роботу над виставою вихователь може поділити на три репетиційні періоди, якцероблять актори в справжньому театрі: «застольний», «у вигородці», «на сцені». Розглянемо детальніше всперіоди роботи.
«Застольний» період або робота «за столом». На початковому періоді роботи над п’єсою «за столом» дошкільників емоційно ознайомлюються з її змістом. Одна з головних умов — емоційне ставлення дорослого до того, що читається. Вихователю не можна нав’язувати власні оцінки, ставлення до прочитаного. Треба надати дітям нагоду самостійно висловлюватись, проявляти емоційну активність. Розглядаючи з дітьми ілюстрації, особливу увагу необхідно приділяти аналізу емоційних станів персонажів, які зображені на картинках («Що з ним?», «Чому він плаче?» та ін.).Разом з вихователем дошкільники колективно обговорюють образи п’єси, конфлікти, стосунки між персонажами (Всідіти групи отримують свою роль. Особливо треба вміти заохотити дітейна другорядні ролі.) У цей часвихованці підшукують потрібні інтонації, жести,манеру поведінки героїв, починають робитиперші проби в пошуках майбутніх сценічних образів, працюють надтекстом, тобто ведеться індивідуальна робота з вивченняслів героїв.
Робота «у вигородках». Надругому етапі роботи вихователь з дітьми розробляє колективно мізансцени, які допомагають їмзрозуміти сутність стосунків героїв. Дошкільники вчаться розташовуватися насцені в той чи інший момент вистави, спільно перевіряють, чипідходить запропонована мізансцена для них, чисправляє вона очікуваний ефект. Крім того, обговорюються опорні точки композиції насцені: відповідно розставлено меблі, іншівиразні деталі декорацій. Обговорюються також альтернативні пропозиції вихователя-режисера за мізансценами. Такаучасть дітей устворенні мізансцен розвиваєчуття композиції, кожнадитина вчитьсярати вансамблі, враховуючи манеру виконання інших учасників вистави. Виділені положення становлять собою визначений алгоритм у підготовці й організації будь-якої дитячої вистави. Поряд з головними героями завжди є необхідність виділитдітей, які беруть участь у масових сценах. Присутність цихдітей важлива на всіх репетиціях, а також засвоєння ними сюжету вистави, характерів дійових осіб тощо. Це теж є своєрідним набором правил сценічної діяльності, які засвоюють діти, щоозволяє їм «стати на підміну», переходити наперші ролі. Педагог має суворо стежити, щобсвоєю акторською активністю йрозкутістю не пригнітити несміливдитину, перевтілюючи її лишев глядача. Як і в справжньому театрі, в дитячій виставі виділяють групу «художників». До неї можуть увійти діти, які добре малюють, люблять майструвати. З ними проводять бесіди про п’єсу, сюжет, характери дійових осіб; обговорюється, які декорації, костюми будуть потрібні для вистави. А відтак діти роблять ескізи окремих сцен, костюмів, а після колективного обговорення обирають кращі. Доречно, якщо «диригент» також присутній на всіх репетиціях, бере самтворчу участь у пошуках місця музики в тексті п’єси, спільно з музичним керівником добирає музику, яка має супроводжувати виставу. Подальша робота з «оркестром» (гра на сопілках, бубнах та ін.) здійснюється під безпосереднім керівництвом музичного керівника та «диригента»: звертається увага на загальний темпвиконання, правильну передачу ритмічного малюнкатощо.
Репетиції на «сцені». Завершальний етап роботи над виставою це  репетиції на «сцені» всієї вистави («прогони»). Перед початком кожної репетиції дітям пропонують виконати ряд дій, які пов’язані з життям дійових осіб, наприклад: «Зайчик стрибає», «Ведмідь їсть мед», «Лисичка причепурюється» тощо. Бажано, щоб нарепетиціях дошкільники були вкостюмах. За кілька репетиційвони «обживають» костюм, тобто вчаться в ньому ходити, сидіти, лежати, бігати. Дітям пропонують вивчити себевкостюмі перед великим дзеркалом, програти в костюмі роль перед ним. Отже, костюм є для «актора» ніби своїм, звичайним і зручним. І якщо дотримуватися цьогоправила, то в подальшому, колидитина буде виступати вже перед глядачами, вона не буде відволікатися на деталі костюма, а буде почувати себе впевнено та комфортно. Поступово дітей підводять до однієї-двох генеральних репетицій із використанням музики, декораційі всієї атрибутики. (Багато репетицій проводити не можна, тому що це гра,і неслід її ототожнювати з театром у повному сенсі цього слова). І, нарешті, прем’єра. Напередодні виставигрупа «художників» малює афішу, а також квитки, які в день вистави продає «касир». Можна зробити програми з дружніми шаржами на дітей-акторів. По-справжньому театрально матимуть вигляд фотографії акторів-дітей настінах «фойє». Стільці в музичній залі розставляють як у залі дляглядачів. Панує особлива, хвилююча, урочисто-збуджена, «прем’єрна» атмосфера, бо зараз розпочнеться вистава. Почавши роботузі створення умовдля самостійної театралізованої діяльності з міні-вистав, виставза сюжетами знайомих казок, у подальшому можна підійти до постановки музичнихказок. Під час репетицій дошкільникам подобається дивитись грудорослих. Вони стають більш дисциплінованими, організованими, підтягнутими, стараються якомога краще виконати свої роліта водночас можуть критично оцінити грудорослих. У роботі з підготовки музичних номерів важлива роль належить музичному керівнику, який розучує індивідуальні й групові музичні номери як з дітьми, так і з дорослими. Перш ніж дітибудуть виконувати пісню, з ними уточнюють, що вони хочуть висловити цією піснею, про щомають розповісти, чим вона їх захоплює, що головне в словах пісні, яку думку треба передати слухачам. Далі музичний керівник працює з дітьми над зрозумілою, чіткою вимовою слівпід час виконання пісні, вчить їх зосереджуватися при музичному вступі тощо. 
Така робота свідчить, зміни в формуванні театралізованої діяльності в дітей у бік її зростання відбуваються, якщо вихователь здійснює цілеспрямовану та систематичну роботу, сампроявляє творчість і вчить цьогодітей. При цьомувін організовує роботу у такийспосіб, щоб постійно враховувались індивідуальні здібності кожної дитини, її інтерес, сформованість певнихумінь і навичок, які необхідні для проявутворчості.
На початковому етапі проведення цієї роботи вихователю належить провідна роль. У подальшому збільшується частка непрямого керівництва вихователя в коригуванні, поглибленні та розвитку театрально-ігрової діяльності.
Отже, використання цієї методики забезпечує суттєве просування дітей в рівні знань протеатр і розвитку емоційного ставлення дорізних видів театрального мистецтва, в рівні сформованості вмінь організовувати виставу й брати участьв ній. У результаті цілеспрямованого педагогічного впливу дошкільники підходять до усвідомлення театру як особливої установи, який виявляє суттєвий вплив на людину. 
Помітна загальна зміна емоційного ставлення домистецтва театру: діти виявлять стійкиінтерес до театральної діяльності, прагнення до перевтілення, вміння доцільно застосовувати образні та емоційні засоби виразності тощо.
Під час сприймання театралізованого видовища дитина є глядачем, у театралізованій грі вона – творець, актор,режисер при підготовці театральної вистави – глядач, актор, сценарист, декоратор залежно від прийнятої ролі.
Однією  важливих складових театралізованої діяльності є театралізована гра. В багатьох дослідженнях театралізовані ігри класифікуються поспособу реалізації сюжету.
Непредметні ігри (ігри-драматизації), вяких дітисамі знаходяться в образі діючої особи і виконуютьвзяту на себероль.
Предметні ігри (ігри-інсценізації), в яких діючими особами є визначені предмети (іграшки, ляльки лялькового театру,насті льного, пальчикового тощо).
Гра-драматизація – цесинтетичний виддіяльності дошкільників. Виникнення її можливе при наявності у дітейміцних знань літературного тексту, навичок виразного читаннявміння адекватно рухатись, використовувати своюміміку тажести, вміння створювати ігровесередовище, добираючи необхідні атрибути.
Ігри-драматизації – це відтворення сюжету літературного творувласними діями виконавцями ролей, використання нимизасобів виразності – інтонації, міміки, пантоміми. Драматизація відбувається наоснові особистих дій виконавцівролей.
Ігри-драматизації поділяються за способами зображення:
· драматизації з пальчиками (з ляльками бі-ба-бо);
· драматизація якграсамої дитини;
· імпровізація – за даноючи обраною темоюдитина створює образ за допомогою висловів, міміки, пантоміми;
· ігри-інсценізації – це всі види театрів. Тутдитина не єдійовою особою, вона створює сцени, ведеролі іграшкового персонажу, дієза нього.
Існують такі різновиди театралізованих ігор:
1. Настільні театралізовані ігри.
· Театр іграшок. В цьому театрі використовуються найрізноманітніші іграшки – фабричні і саморобки, з природного і будь-якого іншого матеріалу. Тут не потрібно обмежувати політфантазії, головне, щобіграшки іпоробки стійко стояли настолі і не створювали перешкод при переміщенні.
· Театр картинок. Всі картинки – персонажі і декорації потрібно зробити двосторонніми, так як необхідні повороти, а щоб фігурки непадали, потрібні опори, які можуть бути досить різноманітними, але обов’язково достатньо стійкими. Це забезпечується правильним співвідношенням вагичи площини опориз висотою картинки. Чим вище картинка, тимбільше чи вагоміше потрібна площина опори. Діїіграшок і картинок в настільному театрі обмежені. Використовуються і декорації (2-3 дерева – це ліс, зелена тканина –галявина).
2. Стендові театралізовані ігри.
· Стенд книжка – використовується для ігор типу подорожей, щоб відобразити динаміку, послідовність подій за допомогою ілюстрацій, що змінюють одна одну. Закріплюють на нижній частині дощечки. На верхній розміщується транспорт, на якому здійснюється подорож. По ходу транспорту ведучий перегортає листки стенд-книжки, демонструючи різні сюжети, зустрічі, які трапляються на шляху.
· Фланелеграф – картинки показують на екрані. Утримує їх щеплення фланелі, якою затягнуті екран і зворотня сторона картинки. Замість фланелі на картинки можна наклеювати і шматочки наждачного паперу. Малюнки необхідно підбирати разомз дітьми, цевикликає уних величезне задоволення. Можна використовувати і природний матеріал. Різноманітні по формі екрани дозволяють створювати «живі» картинки, якізручно демонструвати всійгрупі дітей. Цей вид ігор дозволяє зобразити масовісцени, наприклад «переліт птахів».
· Тіньовий театр – тутнеобхідний екран з напівпрозорого паперу, виразно вирізані чорні плоскі персонажі іяскраве джерело світлаза ними, завдяки якому персонажі відтіняються наекрані. Дуже цікаві зображення отримують за допомогою пальціврук, наприклад, можна зробитигусака, зайця,сердитого індика. Але дужважливо супроводжувати показ звучанням. Щоб показувати сценку з деякими персонажами одночасно, необхідно встановити внизу екрану планку, на якій можна прикріпити фігуру. Наприклад, спочатку тягнедід ріпку, закріпити фігуру напланці і виводити бабуіт.д. Фігури потрібно розміщувати вниз екрану, щобтіні були чіткішими. Театр тінейдобре використовувати під час дозвілля.
· Пальчиковий театр – це ігри-розваги, ігри-потіхи, казки, різні інсценівки, які супроводжуються показом ляльок, що одягаються на пальці і діють за персонажа, зображення якого наруці. В ході гри дитина рухає одним або двома пальцями, проговорюючи текст, переміщуючись заширмою. Можна обходитись і безширми і зображувати дії, переміщуючись вільнопо кімнаті. З допомогою цього видутеатру можна показати одночасно декілька персонажів. Наприклад, указках «Ріпка», «Вовк ісемеро козенят», «Гуси-лебеді» тощо. Казки і інсценівки вяких багато персонажів можутьпоказувати двоє-троє дітей, які розміщуються заширмою.
· Ляльковий театр – для вистав характерне вільне поєднання різних типів ляльок, а також різних прийомів і засобів – все це підпорядковано виявленню специфіки мистецтва. Вистава переносить дітей у чарівний світ, де все казкове – реальне і фантастичне. З великою радістю вони зустрічають ляльок, сприймають їхтак, ніби це живі істоти, з цікавістю спостерігають за їх діями. Діти люблять, колигерої вистави стрибають, говорять, виконують різнірухи. Це викликає в них жваву реакцію, яскраве емоційне ставлення додійових осіб і прагнення стати безпосереднім учасником подій. Чим старші діти, тим більше вони цікавляться сюжетами інсценівок, стосунками між дійовими особами, їхніми успіхами та невдачами. Тому ляльковий театр використовується не тільки як розвага для дітей, алей як засіб виховання високих моральнихякостей та позитивних рис характеру. Пропонуємо деякіідеї створення нетрадиційних видів театру.
До лялькових театрів відносять такі театри як:
· театр Петрушок – це спектаклі за участю спеціальних ляльок, у яких тулуб пустий (сорочка, рукавичка), що одягається на руку. Рух її голови здійснюється за допомогою рухів пальців, кистіруки. Ляльки звичайно діють на ширмі, за якоюховається ляльковод. Якщо лялька дуже велика для дитячої руки, то в голову можна вставити два пальці замістьодного. Треба вкоротити рукава ляльки, щоб дитячі пальці входили в патронки рук.
· театр маріонеток – ляльки, які рухаютьсяза допомогою ниток, що відходять від усіх рухомих частин персонажу (рук, ніг, голови) і сходяться вгорі нахрестовині.
· театр естрадної ляльки – це великі ляльки в зріст людини, пошиті з тканини, набиті ватою або поролоном. Ногита руки ляльок за допомогою резинок кріпляться до ніг та рук ляльководів, голівка приводиться врухрукою дитини. Цей театр щеназву «Театр «живої руки».
· театр рукавичок – лицьова сторона рукавички (готової чи зшитої) формується заготовленими деталями, пришитими до основної тканини. Волосся, вуха, бороду вдалоімітують нитки, бахрома. Прикраси, бантики, комірці не повинні перевантажувати рукавичку. Зворотнійбік оформляється деталями (хустка, хвостик);
· театр-пуф – інсценізація творів здопомогою персоніфікованих пуфиків – м’яких подушок – іграшок (тваринки, комахи тощо);
· магнітний театр – дітейможна порадувати, здивувати, якщо пристосувати зроблені ними іграшки для магнітного театру. Для цього потрібно смужками паперу прикріпити до нижніх частин конусів і циліндрів шматочки металу. Металеві шматочки можна розміститив отворах котушок. Зробимо підставку для показу такоготеатру. До фанери або твердого картону приклеїти шматок тканини, для того, щоб діти небачили як ми будемо пересувати магнітпід підставкою. Іграшки будуть «ходити», «бігати» . 
Отже, можна створити ще багато видівтеатру, головне, фантазія і бажання педагога, завдання якого не тількизацікавити дітей старшого дошкільного віку театром та театралізованими іграми, а йвикликати у них бажання самимвзяти участь у створенні театралізованих персонажів. 
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Вивчення психолого-педагогічної та методичної літератури, передового досвіду показує, що в даний час накопичений великий теоретичний і практичний досвід з організації театралізовано-ігрової діяльності в дитячому саду. Питання, пов’язані з організацією і методикою театралізованої діяльності, широко представлені вроботах вітчизняних педагогів, вчених Н.Карпінської, Л.Фурмина, і ін.
На думку С. Н. Томчіковой, театралізована діяльність дошкільнят  це специфічний вид художньо-творчої діяльності, впроцесі якої її учасники освоюють доступнізасоби сценічного мистецтва, і відповідно до обраної ролі (актора, сценариста, художника-оформлювача, глядача і т. д.), берутьучасть в підготовці та розігруванні різноговиду театральних вистав, долучаються до театральної культури.
Завдяки спеціальним педагогічним дослідженням, проведеним Н. Карпінської, Л. Фурмина і іншими, було встановлено:
1. Самостійно в театралізовані ігри навіть діти старшого дошкільного віку не грають. Найбільший інтерес у их викликають ігри-драматизації за пропозицією вихователя і підйого керівництвом (Л. Фурмина) [62, с. 14]. 
2. Діти п’ятогороку життя в процесі театралізованої діяльності активно докладають зусиль у виконання ролей особисте, індивідуальне, своєрідне. А в старшому дошкільному віцістає можливим спеціальне навчання дітейспособам художньо образної виразності (Кофман).
3. У цьому ж віці стаєможливим включати фрагменти театралізованої діяльності з використанням різнихвидів театру в систему занять з навчання дітей розповідання, атакож використовувати заняття з розвитку мовленнядля збагачення театралізованих ігор.
Н. Карпінської була розроблена методика роботи з дітьмипо театральної діяльності на заняттях:
· на першому  діти колективно відтворюють текстказки;
· на другому  пропонується однійдитині читатиза всіх персонажів казки;
· на третьому  дітям пропонується виконати рядтворчих завдань (висловити радість, страх і т.п.);
· на четвертому  здійснюється читання казки за ролями і т. п. [28, с. 8].
Ефективність театралізованої діяльності багато в чому залежить від її інтегрування із заняттями з образотворчого творчості дітей. В процесі творчості діти мають можливість подумати, пофантазувати, щотакож позитивно впливає на виразність створюваних образів.
Великий інтерес дляпрактичних працівників представляють методичні рекомендації з театрально-ігрової діяльності дошкільників, розроблені Л.П. Бочкарьової. [9, с. 98].
Аналіз методичної літератури та досвіду роботи показує, що при розробці театралізовано-ігрової діяльностівчені і практики звертали велику увагу на розвиток дитячої творчості. В результаті були знайдені цікаві методичні прийоми:
· самостійно придумати сюжет до двох уявних іграшок і обіграти його; 
· читання знайомої казки і пропозиція дітям придумати нову казку, але з тими ж персонажами;
· запропонувати дітям нетрадиційний набір ляльок для твору сценок і п’єс для різних ролей - Дід Мороз і Жаба, Снігуронька та Півник;
· надати можливість для виконання контрастних ролей  старого ведмедя і маленьке ведмежа, злогопса і беззахисного цуценя і багато іншого.
В даний час, завдяки зусиллям вчених, методистів і практиків, робота з дітьми по театралізованої діяльності отримала наукове обгрунтування та методичне опрацювання. Було встановлено, щотеатр, як вид мистецтва, має на дошкільника величезний вплив за двома напрямками: дитина-глядач і дитина-актор.
Вчені одностайні в думці, що театр є одним з найбільш яскравих, барвистих і доступних сприйняттю дитини сфермистецтва. Він доставляє дітям радість, розвиває уяву і фантазію, сприяє творчому розвитку дитини і формування базису його особистісної культури. За естетичної значущості і впливу на загальний розвиток дитини театралізованої діяльності поправу належить почесне місце поряд з музикою, малюванням і ліпленням.
Як відомо, при певній зовнішній допомозі будь-яка дитина робить значно більше, ніж може зробити самостійно. Орієнтація педагогічної допомоги на рівень розвитку дошкільника «вище» поточного, а не на вже наявні можливості, дає дитині шанс звернутися довласних, які ще не використовувалися внутрішнім ресурсам. Те, що дошкільник може зробити з чиєюсь допомогою сьогодні, завтра він зможезробити самостійно.
Заохочення творчих проявів особливо важливо в дошкільному віці. Саме у дошкільника всежиття пронизане фантазією і творчістю. Не отримавши належного розвитку в цьомувіці, творчий потенціал далеко не завжди проявиться в майбутньому.
Процес творчого розвитку дошкільника неминуче супроводжується певними емоціями і почуттями. Не навчивши дитинурозуміти іприймати свої почуття, ми не навчимо його проявляти свою індивідуальність, бути творчою особистістю. Дитина все далібуде йти відсамого себе, відсвоїх проблем і протиріч, які відкриваються йому в його почуттях.
Можливість використання досвіду важких, критичних ситуацій, на думку Л. С. Виготського, створює можливість для особистісного зростання людини. Він стверджував, що певна частка фрустрації, за якою слідує задоволення потреби, дає дитині відчути, що він зможе впоратися з тривожним станом. А повна відсутність конфлікту позбавляє дитину можливості збагачення своєї особистості, можливості посилення его і здатності до творчої діяльності [14, с. 225].
Отже, наявність в житті дитини важких ситуацій, що викликають певну емоційну напругу, є одним з найважливіших умов становлення творчої особистості. Велику роль тут відіграє створення на заняттях позитивного фону настрою, який підвищує ефективність вирішення дитиною тих чи інших проблем і важких ситуацій. У цьому плані особлививого значення набуває особистість дорослого, що взаємодіє з дитиною. У педагогів і батьків маєбути присутня орієнтація на життя. Іншими словами, дорослі повинні мати такі особистісні якості, як життєлюбність, оптимізм, життєрадісність, здатність бутищасливими і почуття гумору, які безпосередньо пов’язані з проблемами психічного здоров’я.
Творчість  одна із змістовних форм психічної активності дітей, яку можна розглядати як універсальний засіб розвитку індивідуальності, що забезпечує стійку адаптацію донових умов життя; як необхідний резерв сил для подолання стресових ситуацій та активного творчого ставлення до дійсності. 
Американський психолог Дж. Смітвипустив книгу по творчому вихованню дітей. Книга ця цікава тим, що вона особливо яскраво виражає типовий підхід до навчання, який існує у більшості зарубіжних авторів.
Основним в навчанні творчості Дж.Сміт вважає створення деякихумов, що сприяють творчому розвитку дітей. Він виділяє чотири групи таких умов:
1. Фізичні умови, тобтонаявність матеріалів для творчості і можливості в будь-яку хвилину діяти з ними.
2. Соціально-емоційні умови, тобто створення дорослими у дитини почуття зовнішньої безпеки, коли вінзнає, що його творчі прояви не отримають негативної оцінки дорослих.
3. Психологічні умовисутність якихполягає втому, що у дитини формується відчуття внутрішньої безпеки, розкутості і свободи за рахунок підтримки дорослими її творчих починань.
4. Інтелектуальні умови, які створюються шляхом вирішення творчих завдань.
На думку ДжСміта, роль дорослого полягає в тому, щовін повинен створити для дитини всі групиумов.
На нашу думку, данийпідхід є прогресивним, так як він має на увазі не просто залежне від дорослих розвиток деяких природних творчих можливостей кожної дитини, а підкреслює вплив середовища на розвиток творчості у дітей.
Але все-таки цей шлях представляє собоюпасивну позицію дорослого. Дорослий повинен тільки створити деякі умови, а потім вже як би залишитися в тіні і просто не заважативільному самовираженню дитини. Вітчизняна ж психологія займає іншу позицію: ми повинні не просто не заважати розвитку дитини, але активно допомагати йому в цьомурозвитку.
Розвиток творчої активності і ігрових умінь, на думку наших вчених, відбувається під безпосереднім керівництвом педагога. Він спонукає дітей до неформального спілкування в грі, творчому відтворення тексту, до використання засобів театральної виразності: міміки,жесту, пози,рухи, інтонації. Для цього педагог використовує етюди, тренінги, вправи, які розвивають навички театрально-ігрової діяльності.
В ході етюдів і вправ підбирається музика, відповідна певному руху, настрою. Слухаючи музику, дітиможуть самі фантазувати «побачені» за допомогою уяви образи: під вальс квітівз балету П. І. Чайковського «Лускунчик» представляти танці різних казкових істот (фей, ельфів, чарівниць) і зображати їх в танцювальній імпровізації.
У процесі ігор, етюдів, вправ педагог піклується про розвиток інтонації, міміки і руху дітей. Це досягається за допомогою виразних показів дорослого, коли він використовує ігровий матеріал. Будь-яке звернення до дитини повинно мати емоційно виражений підтекст, який говорить проте, що хоче сказати своїм зверненням педагог. Дитина поступово вчиться «зчитувати» інформацію і опановує виразними засобами. Вправи можуть носити спеціально орієнтований характер: нажест ( «Прошу сідати», «Підійди до мене» та ін.), наінтонацію (виділення голосом в однаково побудованих фразах різних слів), наміміку ( «Я посміхаюся», «Мені сумно» і ін .).
Педагог використовує діалоги для залучення дітей в рольову взаємодію. Для цього дорослий беревірші з ясно вираженою формою діалогу. Питально-відповідні інтонації легко засвоюються, питання і відповіді дітиможуть виконувати по черзі, змінюючись. Віграх педагог може використовувати сюжети, близькі сюжетно-рольової гри («У перукарні», «У лікаря» і ін).
Для роботи над тривалою діє беруть зазвичай народні казки. Дуже виправдовує себе така робота над казкою, яка від початку звернення до твору і до показу готового спектаклю займає кількатижнів. У цей періодказка легко запам’ятовується дітьми, не потрібно спеціального розучування тексту, так як він мимоволі закарбовується в пам’яті сам. В означений період педагоги обохзмін читають казку, фрагментально обіграють її, ділятьна епізоди, займаючись пошуком виразних інтонацій і рухів разом з дітьми. Персонажі казки обіграються усіма дітьми по черзі. Таким чином, текст освоюється наетапі знайомства з сюжетом, поступово, непоспішаючи. Діти, по декілька разів грають ролі, запам’ятовують їх, тому проблема заміни відсутньої дитини в день прем’єри вирішується сама собою: будь-хто може зігратиза товариша. Дітей буде цікавити гра за казкою досить довгийчас, якщо постійно міняти підходи до неї: то читання казки, то обігрування епізодів, то проведення етюдіві вправ натему зказки, то робота над оформленням. У старших групах треба залучати дітей до оформлення вистави. Л. С. Виготський вважає, що спектакль від завіси і до розв’язки повинен бути зроблений руками дітей, тодіце подання буде по-справжньому дорого дітям [15, с. 61].
Діти в процесі знайомства з театром не тільки дізнаються театральні професії, а й можуть проявити себе. У підготовчий до вистави період можна об’єднати дітей у творчігрупи. Група режисерів відбирає претендентів на ролі, робить зауваження щодоякості виконуваної ролі. Група акторів репетирує роль. Група художників-декораторів малює запрошення, афіші, елементи декорацій. Група костюмерів готує елементи костюмів (часто з батьками).
У підготовчий період педагог організовує і координує роботу творчих груп. Діти можуть переходити з однієї групив іншу, спробувати себе у всьому.
В освітньому процесі дитячогосадка педагогічний театр знайомить дітей з серією постановок. Складається програма виступів дітей та дорослих в спектаклях. Протягом декількох років перебування в дитячомусаду дитина сприймає різні видтеатру, різноманітний зміст вистав, оригінальні сценічні рішення. Все це збагачує художнє сприйняття, воно формується як активний творчий процес, в результаті якого розвивається образнемислення ,уява, проявляються художні нахилидітей.
Процес театралізованої діяльності дорослих робить позитивний емоційний вплив на розвитоквласної театралізовано-ігрової діяльності дітей,яка проявляється як віграх, організованих дорослими, таків самостійній театралізованій діяльності дошкільників.
Для правильної організації театралізованих занятьз старшими дошкільниками рекомендується враховувати наступні принципи (Е.Г.Чурілова) [63, с. 123].
1. Змістовність занять, різноманітність тематики і методівроботи.
2. Щоденне включення театралізованих ігор вусіформи організації педагогічного процесу, щозробить їх такими ж необхідними, як дидактичні та сюжетно-рольові.
3. Максимальна активність дітей на всіх етапах підготовки і проведення ігор.
4. Співпраця дітей один з одниміз дорослими.
5. Підготовленість і зацікавленість вихователів.
Всі ігри та вправи на занятті підібрані  таким чином, що вдало поєднують  рухи,мова, міміку, пантоміму в різнихваріаціях. Театралізована робота в закладі дошкільної освіти організована з урахуванням вищевикладених принципів і методівсприяє тому, що театралізована гра стане засобом самовираження і самореалізації дитини врізних видахтворчості, самоствердження в групі однолітків, збагачення свогожиттєвого досвіду.
Отже, ми виділили і охарактеризували, на наш погляд, найбільш важливі психолого-педагогічні умовищодо розвитку театралізованої діяльності у дошкільнят. Виконання данихумов буде сприятибільш ефективній роботі з розвитку театралізованої діяльності.
[bookmark: _Висновки_до_першого]

[bookmark: _Toc85405607]1.4. Зміст роботи з розвитку акторських здібностей дітей засобами гри – драматизації

В іграх-драматизациях дитина-артист, самостійно створює образ за допомогою комплексу засобів виразності (інтонація, міміка, пантоміма), виробляє власні дії виконання ролі У грі-драматизації дитина виконує який-небудь сюжет, сценарій якого заздалегідь існує, алене є жорстким каноном, а служить канвою, в межахякої розвивається імпровізація. Імпровізація може стосуватися не тільки тексту, алеі сценічноїдії.
Види драматизації: 
· ігри-імітації образів тварин, людей, літературних персонажів; 
· рольові діалоги на основі тексту; 
· інсценування творів; 
· постановки вистав за сюжетом одного або кількох творів; 
· ігри-імпровізації з розігруванням сюжету без попередньої підготовки. 
Л. В. Артемова виділяє кілька видів ігор-драматизаций дошкільнят:
· Ігри-драматизації зпальчиками. Атрибути дитина одягає на пальці. Він «грає» за персонажа, зображення якого на руці. По ходу розгортання сюжету діє одним або декількома пальцями, проговорюючи текст. Можна зображуватидії, перебуваючи за ширмою або вільно пересуваючись по кімнаті.
· Ігри-драматизації з лялькамибібабо. У цих іграх на пальці руки надягають ляльки бібабо. Вони звичайно діють на ширмі, за якою стоїть ведучий. Таких ляльокможна виготовити самостійно, використовуючи старі іграшки.
· Імпровізація. Це розігрування сюжетубез попередньої підготовки.
У традиційній педагогіці ігри-драматизації відносять дотворчих, що входить в структуру сюжетно -рольової гри. Гра-драматизація розглядається в рамках театралізованих ігоряка займає місце поряд з режисерською грою в структуру сюжетно -рольовоїгри. Однак режисерська гра, включаючи такі складові, як уявнаситуація, розподілролей між іграшками, моделювання реальних соціальних відносин в ігровій формі, є онтогенетично більш раннім видом ігор, ніж сюжетно-рольова, так як для її організації невимагається високого рівня ігрового узагальнення, необхідного для сюжетно-рольової гри (С.А. Козлова, Е.Е. Кравцова).Заняття з дітьми драматизацією дуже продуктивні. Основною метою є формування у дитини мислення, відчуттів, любові і розумової активності, готовності дотворчої діяльності.
Процес гри - драматизації можливий, якщодитина:
· маєдосвід сприйняття літературних творів, їх переживання та осмислення;
· має досвід взаємодії з театральним мистецтвом (знає, що таке театр, що таке вистава іяк вона народжується, маєдосвід сприйняття і переживання театралі зованоїдії, володіє специфічною мовою театрального мистецтва);
· включається в ігрову діяльність відповідно своїм здібностям і можливостям (дитина  «режисер», дитина  «актор», дитина  «глядач», дитина  «оформлювач»  «декоратор» вистави.
Дитина  «режисер»  має добре розвинену памʼять і уяву, це дитина-ерудит, що володіє здібностями швидко сприймати літературний текст, переводити в ігровий постановчий контекст. Вона цілеспрямована, володіє прогностичними, комбінаторними (включення в хід театралізації віршів,пісень і танців, імпровізованих мініатюр, комбінування кількох літературних сюжетів, героїв) і організаторськими здібностями (ініціює гру-драматизацию, розподіляє ролі, визначає «сцену» і сценографію у відповідності злітературним сюжетом, керує грою-драматизацією, їїрозвитком, регламентує діяльність усіхінших учасників вистави, доводить гру до кінця) [63, с. 125].
Дитина  «актор»  наділена комунікативними здібностями, легко включається в колективнугру, процеси ігрового взаємодії, вільно володіє вербальними і невербальними засобами виразності і передачі образу літературного героя, не відчуває труднощі при виконанні ролі, чи готовий до імпровізації, вміє швидко знайти необхідні ігрові атрибути, які допомагають точніше передатиобраз , емоційний, чутливий, маєрозвинену здатність самоконтролю.(слід сюжетної лінії, грає свою роль до кінця) [63, с. 125].
Дитина  «декоратор» наділена здібностями образної інтерпретації літературної основи гри, які проявляються в прагненні зобразити враження на папері. Вона володіє художньо -зображальними вміннями, відчуває колір,форму передачі образу літературних героїв, задуму твору в цілому, готова до художнього оформлення виставичерез створення відповідних декорацій, костюмів, ігрових атрибутів і реквізиту [66, с. 123]..
Дитина  «глядач» має добре розвиненими рефлексовані здібності, їй легше «брати участь у грі» зі сторони. Вона спостережлива, володіє  стійкою увагою, творчо співпереживає драматизації, любить аналізувати спектакль, процес виконання ролейдітьми і розгортання сюжетної лінії, обговорювати його і свої враження, передає їх через доступні їйзасоби виразності (малюнок, слово, гру) [66, с. 124].
Театралізована гра (особливо гра-драматизація) характеризується перенесенням акценту з процесу гри на її результат, цікавий не тільки учасникам, але і глядачам. Її можна розглядати як різновид художньої діяльності, а значить, розвиток театралізованої діяльності доцільно здійснювати в контексті художньої діяльності.
Систему роботи з розвитку творчих здібностей можна розділити на 3 етапи:
· художнє сприйняття літературних і фольклорних творів;
· освоєння спеціальних уміньдля становлення основних («актор», «режисер») і додаткових позицій («сценарист», «оформлювач», «костюмер»);
· самостійна творчадіял ьність.
Театралізовані гри в дошкільному   віці, так чи інакше, засновані на розігруванні казок  способом пізнання світу дитиною. Українська народна казка радує дітей своїм оптимізмом, добротою, любовʼю до всього живого, мудрою ясністю в розумінні життя, співчуттям слабкому і гумором прицьому формується досвід соціальних навичок поведінки, а улюблені героїстають зразками для наслідування. 
Наведемо приклади педагогічних ситуацій, що вирішуються за допомогою театральної діяльності ( Н.В.Микляева):
1. «Занурення у казку» задопомогою «чарівних речей» з казки. Створення уявної ситуації. Наприклад, подивитися на речі, стоять в групі, використовуючи «чарівний ритуал» (заплющити очі, вдихнути, з идихом відкритиочі і подивитися) або «чарівні окуляри». Потім привернути увагу дітей до будь-якої речі: лава («Не з неї впало яєчко?»), миска («Може в цій мисці спекли Колобок?») і т. д. Потім дітей запитують, чи дізналися вони зякої казки ціречі.
2. Читання і спільний аналіз казок. Наприклад, проводиться бесіда, спрямована на знайомство з емоціями та почуттями, потім  виділення героїв з різними рисами характеру та ідентифікація себе з одним з персонажів. Для цього під час драматизації діти можуть дивитись в «спеціальне» дзеркало, яке дозволяє бачити себе в різні моменти театралізованої гри і з успіхом використовується при програванні перед ним різних емоційних станів.
3. Відтворення уривків зказки, що передають різні рисихарактеру, з паралельним поясненням або розʼясненням вихователем і дітьми моральних якостей і мотивівдій персонажів.
4. Режисерська гра (з будівельним і дидактичним матеріалом).
5. Малювання, розфарбовування найбільш яскравих іемоційних для дітейподій з казок з комен туванням і поясненням особистісного сенсу зображуваних подій.
6. Словесні, настільно-друковані та рухливі ігри, спрямовані на засвоєння моральних правил і постановку моральних завдань у вільної діяльності дітей після заняття.
Якщо необхідно ввести проблемні ігрові ситуації, то театралізовані ігри можуть проводитися у двох варіантах: іззміною сюжету, зберігаючи образи твору або з заміною героїв, зберігаючи зміст казки.
У процесі роботи над роллю рекомендується:
· складання словесного портрета героя;
· фантазування з приводу його будинку, взаємин з батьками, друзями, придумування його улюблених страв,занять, ігор;
· твір різних випадків з життягероя, не передбачених інсценуванням;
· аналіз придуманих вчинків;
· робота над сценічною виразністю: визначення доцільнихдій, рухів, жестів персонажа, місця на сценічному майданчику, міміки, інтонації;
· підготовка театрального костюма;
· використання гримудля створення образу.
Правила драматизації (Р. Калініна)
1. Правило індивідуальності. Драматизація  це не просто переказ казки, в ній немає чітко окреслених ролей за заздалегідь вивченим текстом. Діти переживають за свогогероя, діють від його імені, привносячи в персонаж свою особистість. Саме томугерой, зіграний однією дитиною, буде зовсім не схожий на героя, зіграного іншою дитиною. Так і один і той же дитина, граючи вдруге, може бути зовсім іншим.
2. Програвання психогімнастичних вправна зображення емоційрис характеру, обговорення та відповіді на запитання дорослого є необхідною підготовкою до драматизації, «проживання» за іншого, але по-своєму.
3. Правило загальної участі. У драматизації беруть участь всі діти. Якщо не вистачає ролей для зображення людей, звірів, то активними учасниками вистави можуть стати дерева, кущі, вітер, хатинка і т. д., які можуть допомагати героям казки, можуть заважати, а можуть передавати настрій та посилювати головних героїв. Правило свободи вибору. Кожна казка програється неодноразово. Вона повторюється (але це буде кожен раз інша казка  див. правило індивідуальності) до тих пір, поки кожна дитина не програє всі ролі, які він хоче.
4. Правило навідних питань. Для полегшення програвання тієї чи іншої ролі після знайомства з казкою і перед її програванням необхідно обговорити, «проговорити» кожну роль. У цьому вам допоможуть питання: що ти хочеш робити? Що тобі заважає? Що допоможе зробити це? Що відчуває твій персонаж? Який він? Про що мріє? Що він хоче сказати?
5. Правило зворотного звʼязку. Після програвання казки проходить її обговорення: Які почуття ти відчував під час вистави? Чия поведінка, чиї вчинки тобі сподобалися? Чому? Хто тобі найбільше допоміг у грі? Кого ти хочеш тепер зіграти? Чому?
6. Атрибутика до драматизації. Атрибутика (елементи костюмів, маски, декорації) допомагаєдітям поринути у казковий світ, краще відчути своїх героїв, передати їххарактер. Вона створює певний настрій, готує маленьких артистівдо сприйняття іпередачі змін, що відбуваються походу сюжету. Атрибутика не повинна бути складною, діти виготовляють йогосамі. Кожен персонаж має кілька масок, аджев процесі розгортання сюжету емоційний стангероїв неодноразово змінюється (страх, радість, здивування, злість і т. д.) При створеннімаски важливим виявляється непортретну схожість її з персонажем (наскільки точно, наприклад, намальований пʼятачок), а передача настроюгероя і нашого ставлення до нього.
7. Правило мудрого керівника. Дотримання і супровід педагогом всіх перерахованих правил драматизації, індивідуальний підхід до кожної дитини.
Розвиток театралізованих ігор залежить від змісту і методики художнього виховання дітей уцілому й відрівня освітньої роботивгрупі (Козлова С. А., Куликова Т. А.).
В основі керівництва театралізованими іграми лежить робота над текстом літературного твору. Р.В.Жуковська радить подавати тексттвору виразно, художньо, апри повторному читанні залучати їх до нескладний аналіззмісту, підводити до усвідомлення мотивів вчинків персонажів.
Збагачення дітей художніми засобами передачі образу сприяють етюди з прочитаного твору або вибір будь-якого події з казкиі його розіграш (глядачі вгадують). Цікаві етюди, вяких діти рухаються під фрагменти музичних творів. Діти активно обговорюють, в що кращеграти, узгоджувати свої задуми та бажання. Гра повторюється кілька разів і у кожного є можливість спробувати себе в вподобаної ролі. У старших групах домовляються про двох-трьох складах «артистів». Зметою засвоєння послідовності подій, уточнення образів персонажів організується художньо-творча діяльність: малювання, аплікація, ліплення по темі твору. Старші дошкільники можуть працювати підгрупами, отримують завдання, наприклад, виліпити фігурки персонажів, щоб розіграти казку. При цьому відпадає необхідність у спеціальному запам'ятовуванні тексту.
Основна мета педагогічного керівництва  будити уяву дитини, створювати умови для винахідливості, творчості дітей (Козлова С. А., Куликова Т. А.).
Основні напрямки розвитку театралізованої гри полягають у поступовому переході дитини відгри по одному літературного чи фольклорного тексту до гри, що передбачає вільну побудову дитиною сюжету, в якому літературна основа поєднується з вільною її інтерпретацією дитиною або зʼєднуються кількаворів; від гри, де використовуються засоби виразності для передачі особливостей персонажа, до гри як засобу самовираження через образ героя; відгри, в якій центром є «артист», догри, в якій представлений комплекс позицій «артист», «режисер», «сценарист», «оформлювач», «костюмер», але при цьому переваги кожної дитини повʼязані з яким-небудь одним з них, залежно від індивідуальних здібностей та інтересів; від театралізованої гридо театрально-ігрової діяльності як засобу самовираження особистості та самореалізації здібностей.


[bookmark: _Toc85405608]Висновки до першого розділу
Величезне значення театралізованої діяльності для розвитку психіки  й особистості дитини дає підставу стверджувати, що цьому виду ігрової  діяльності повинна приділятися особлива увага в дошкільному освітньому процесі.
С.Н. Томчікова вважає, що театралізована діяльність дошкільнят  це специфічний вид художньо-творчої діяльності, в процесі якої її учасники освоюють доступні засоби сценічного мистецтва, і відповідно дообраної ролі, беруть участь в підготовці та розігруванні різного виду театральних вистав, долучаються до театральної культури.
Театралізована діяльність у старшому дошкільному віці є одним із найефективніших засобів педагогічного впливу на розвиток особистості дитини. Водночас театралізована діяльність виступає як с специфічний вид дитячої активності, один із найулюбленіших видів творчості.
Роль педагога в організації  тапроведенні театральних ігор дуже велика. Вона полягає в постановці перед дітьми достатньо чітких завдань  і передачу ініціативи дітям. Важливо  вміло організувати їхспільну діяльність і направити її в потрібне русло, не залишати без уваги жодного питання, як організаційного плану, так і питань, що стосуються особисто кожної дитини (його емоцій, переживань, реакціїна події), на труднощі, з якими діти стикаються. Педагогу дуже важливо здійснити індивідуальний підхід до кожної дитини. Таким чином, театральна граповинна бути школою такої діяльності, в якій підпорядкування необхідності виступає не як нав’язане ззовні, а як відповідає власною ініціативою дитини, як бажане. Театралізована гра за своєю психологічною структурою є прототипом майбутньої серйозної діяльності життя.
Гра-драматизація розглядається в рамках театралізованих ігор яка займає місце поряд з режисерською грою вструктурі сюжетно-рольової гри.
Під час театралізованих ігордіти займають різніпозиції «артист», «режисер», «сценарист», «оформлювач», «костюмер», але при цьому переваги кожної дитини повʼязані з одноднією з них, залежно від індивідуальних здібностей та інтересів; від театралізованої гридо театрально -ігрової діяльності якзасобу самовираження особистості та самореалізації здібностей.
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[bookmark: _Toc85405610]2.1. Визначення стану рівнів сформованості театралізованої діяльності дітей старшого дошкільного віку 

На основі проведеного аналізу матеріалів щодо особливостей  методичного супроводу театралізованої діяльності дітей старшого дошкільного віку нами був проведений констатувальний експеримент, якийпроходив у дваетапи та передбачав наступні завдання:
І етап – з’ясувати та проаналізувати робочі навчальні програми та плани вихователів груп дітейстаршого дошкільного віку; вивчити ефективність використання різних елементів театралізованої діяльності в роботі з старшими дошкільниками;
ІІ етап – дослідити показники творчих здібностей старших дошкільників.
Для розв’язання поставлених завдань були використанні наступні методи: аналіз науково-методичної літератури, аналіз досягнень вихованців, спостереження, бесіди, анкетування, практичних методи (питання різних типів під час бесіди-діалогу), метод експертних оцінок, педагогічний експеримент (констатувальний етап).
На першому етапі дослідження нами булоопитано 6 вихователів закладу дошкільної освіти ТОВ приватного ЗДО «Дивокрил» м. Київ. Метою опитування, яке проводилось у формі бесід та за допомогою анкетування, було з’ясувати форми, методи, прийоми тазасоби, які використовують вихователі сьогодніу роботі зі старшими дошкільниками, визначити педагогічні умови та проаналізувати програмні таметодичні матеріали. Анкета-опитувальника вихователів представлено у додатках (див. додаток А).
Нам вдалось з’ясувати, що методисти тавихователі закладу дошкільної освіти у своїйроботі керуються Базовим компонентом дошкільної освіти (нова редакція), програмами розвиткудитини дошкільного віку, рекомендованими Міністерством науки та освіти України, асаме: освітньою програмою длядітей від 2 до 7 років «Дитина» (наук.кер. В.О. Огнев’юк), а також парціальними програмами худодньо-естетичного розвитку дітей дошкільного віку «Радість творчості» та «Грайлик». Педагогічні працівники зазначили, що застосовують у роботі з дошкільниками різноманітні сюжетно-рольові, народніігри. Варто наголосити, що групимістять мало інвентарю та костюмів, якітак необхідні для ігор-драматизацій. Вихователі зовсім недолучають старших дошкільників до спільного виготовлення атрибутів тадекорацій длявистав [52, с. 123].. 
Узагальнений аналіз одержаних результатів вказує нате, щозначна частина опитаних вихователів неприділяють належної уваги організації театралізованої діяльності дітей старшого дошкільного віку та потребують відповідної методичної допомоги. 
Наступним кроком став аналіз діючих програм на вміст рекомендацій та матеріалів щодо використання театралізованих технологій у навчанні та вихованні дітей старшого дошкільного віку.
Нами був здійснений аналіз інваріативного складника Базового компоненту дошкільної освіти (нова редакція), наша увага була зосереджена на освітньому напрямку «Гра дитини». Тут йде мова про те, що ігрова компетентність  це здатність дитини до вільної, емоційно насиченої, спонтанної активності з власної ініціативи, в якійреалізується можливість застосування наявних і освоєння новихзнань та особистісного розвитку через прагнення дитини до участі в житті дорослих шляхом реалізації інтересів вігрових та рольових діях в узагальненій формі [5, с. 123]..
Ігровий процесяк зона найближчого розвитку дитини вимагає збагаченого ігрового середовища і педагогічного супроводу дорослих ітому класифікація ігор відображає ступінь активності та свободи дитини в організації ігровоїдіяльності.
Перша група ігор: самодіяльні вільніігри (ігри-експериментування, сюжетно-відображувальні, сюжетно-рольові, режисерські, театралізовані).
Друга група: ігри,що організовані за ініціативою дорослих з метою навчання (сюжетно-дидактичні, дидактичні (словесні,з іграшками, настільно-друковані), рухливі, конструктивно-будівельні) таз метою організації дозвілля (інтелектуальні, карнавальні, обрядові, драматизації, хороводи, ігри-естафети).
Гра відіграє ключову рольу житті дитини дошкільного віку, і необхідно визнати самоцінність вільноїгри дитини в освітньому процесі закладу дошкільної освіти.
Емоційно-ціннісне ставлення: виявляє стійкий інтерес та захоплення ігровою діяльністю, зацікавленість дореальних та уявлюваних ігрових подій, ігрового перевтілення та створення ігрових задумів, ситуацій, сюжетів таігрових ролей. Мотивована націнності групової солідарності у грі (людяність, відповідальність, справедливість, самовладання, дружність, позитивне спілкування, терпимість). Відповідально ставиться до вибору та виконання ігрової ролі; відтворює свої життєві враження у рольовій грі, використовуючи виразні засоби; виявляє повагу до думки іншого, емоційно реагує на зміни у правилах гри, демонструє інтерес доігор іншихдітей [5, с. 123]..
Сформованість знань: має уявленняпро різні видиігрової діяльності, види та назвиігор, уякі можна пограти; знаєдії утворчих іграх та віграх з правилами; вміє залучати та приймати партнерів доспільної гри; обирає безпечне місцта атрибути для гри; знає змістсюжетно -рольових, конструкторсько -будівельних, дидактичних, словесних, настільно -друкованих, рухливих зіспівом і діалогом, режисерських, театралізованих, українських народнихіграх; демонструє сформованість рольових способів поведінки; свідомо використовує норми та етикет спілкування віграх; розуміє,як використовувати предметно-ігрове середовище для гри; знає ігрита іграшки в садочку тавдома, використовує їх у самостійних іграх; втілюєсвої життєві враження; встановлює причини та наслідкивдалої та невдалоїгри; усвідомлює себеактивним учасником ігрової діяльності [5, с. 123]..
Навички: ініціює організацію ігор з іншими дітьми за власним вибором. Самостійно обирає тему длягри, моделює явища реального життя, розвиває сюжет на основі досвіду тазнань, прикладах дорослих, з літературних творів і казок, дотримується правил рольової взаємодії (узгодження, рівності, управління тощо). Разом зіншими дітьми облаштовує ігрове середовище тасамостійно чи з незначною допомогою розподіляє ролі. Дотримується правил гри до її закінчення та стежить, щобусі учасники їх виконували.
Уміє підпорядковувати власні дії ігровим задумам, приймати пропозиції інших дітей та узгоджувати їх з усіма учасниками ігрового процесу, використовувати в іграх різні іграшки відповідно до її змісту або предмети-замінники; конструювати ігрове поле за допомогою різних предметів та матеріалів згідно з темою.
[bookmark: _GoBack]Уміє налагоджувати партнерські стосунки завдяки діалогічному спілкуванню наоснові ігрового адуму, рольової взаємодії абоособистих уподобань, проявляє товариськість, толерантність, зважаєна думку інших, стримує агресивні прояви, конструктивно розв’язує конфлікти, радіє спільному успіху, дотримується норм та етикету спілкування, висловлює у делікатній формі своє непогодження з пропозиціями ровесника, йогодіями із розподілу ролей, іграшок, обов’язків.
Для реалізації ролі широко використовує різнізасоби виразності (емоційно-виразні рухи,міміка, пантоміміка, тембр голосу, рольове мовлення), ділиться з дорослими та однолітками враженнями післягри.
Адекватно оцінює результати власнихдій та дійтоваришів покоманді, виявляє взаємну прихильність, надає перевагу грі як провідній діяльності; використовує власний досвід длястворення ігор; здатна гратися сама та з однолітками, виявляє вміння залучити догри партнерів; намагається творчо розвивати сюжет або придумувати ігри.
Також ми приділили увагу освітньому напрямку «Дитина у світі мистецтва». Виявлено, що мистецько-творча компетентність  здатність дитини практично реалізовувати свій художньо-естетичний потенціал для отримання бажаного результату творчої діяльності на основі розвинених емоцій та почуттів до видів мистецтва, елементарно застосувати мистецькі навички в життєвих ситуаціях під час освітньої та самостійної діяльності.
Результатом набуття мистецько-творчої компетентності є елементарна обізнаність дитини у специфіці видівмистецтва (художньо-продуктивній, музичній, театральній); ціннісне ставлення до мистецтва і мистецької діяльності; прагнення сприймати мистецтво тощо.
Емоційно-ціннісне ставлення: емоційно відгукується на прояви краси в довкіллі, побуті та творах мистецтва, виявляє ціннісне ставлення до творчості художників, музикантів, співаків, танцівників, письменників. Виявляє інтерес до мистецької діяльності (художньо-продуктивної, музичної, театралізованої). Позитивно відгукується напропозиції включення врізні види мистецько -творчої діяльності (малювання, ліплення, аплікація; слухання музики, співи, музична гра, музично-ритмічні рухи, грана дитячих музичних інструментах; театралізація малих літературних творів, розігрування спектаклю). Отримує задоволення від мистецької діяльності.
Сформованість знань: має елементарні уявлення провиди мистецтва (художньо-продуктивне, музичне, театральне). Розуміє мистецтво як результат творчої діяльності митців, виконавців. Виявляє інтерес дотворів різних видів мистецтва, впізнає знайомі твори,проявляє до них особисте ставлення, висловлює враження відмистецтва, інтерпретує твори. Сприймає таемоційно реагує на художній образ, елементарно аналізуєзасоби художньої виразності у творах мистецтва різних видів і жанрів. Вирізняє специфіку образу мистецтва художньо-продуктивного, декоративно-ужиткового, музичного, танцювального, театрального. Розуміє призначення зображувальних матеріалів, театрального реквізиту, атрибутів для образотворчої, театралізованої, музичної діяльності; здатна до реалізації творчого задуму за їх допомогою. Має уявлення про музичну гру, пісню, хоровод, танець, інструментальну музику. Розуміє змісті колективний характер театральної вистави, знає різнівиди театру (ляльковий, тіньовий, настільний тощо).
Навички: пов’язує яскравість образу,зміст твору з кольорами, композицією, формою; звуками, ритмами, динамікою, темпом, рухами; мімікою, жестами, римами, монологами, діалогами. Здатна розрізнити основні жанри живопису (портретпейзаж, натюрморт, казковий, анімалістичний), музики (вокальні, інструментальні), вистави різних театрів (ляльковий, музичний). Знаходить просту аналогію міжжиттям і змістомтвору, використовує здатність споглядати і услуховуватися в довкілля для бачення красиу побуті тамистецтві, набувати художньо-продуктивного досвіду мистецької діяльності. Володіє доступними техніками та відображає нимижиттєві враження та почуття. Виявляє вміння використовувати техніки художньо-продуктивної та декоративно-ужиткової діяльності, експериментує з зображувальними матеріалами, створюєхудожні образи. Має найпростіші навички виконавської культури (декламує, передає рухами характерні ознаки персонажу) такультури глядача (володіє елементарною культурою поводження під чассвят, концертів восвітніх та мистецьких закладах). Має домірні віковінавички співу, слухання музики, музично-ритмічних рухів, гри на дитячих музичних інструментах. Виявляє музикальність, уміння передавати настрій,емоції, почуття в музично-руховій і пісенній творчості, музикуванні та музичній грі. Виявляє навички образного мовлення, акторздібності. Запам’ятовує сюжетну послідовність спектаклю, своєчасно включається в театралізовані дії. Ідентифікує почуття та вчинки персонажів із власними. Використовує побутові речі як атрибути театралізованої діяльності. Співпрацюєз дітьми, зокрема з особливими освітніми потребами, й дорослими заради спільного успіхупід час мистецької діяльності — художньо-продуктивної, музичної, театралізованої, розваг, свят. Відгукується на пропозиції щодо оздоблення інтер’єру (на свята), долучається до дорослих під час декорування приміщення. Виявляє елементи естетичного смаку та підтримує естетичні проявиу побуті (доцільність вибору одягу до ситуації, культура прийому їжі,сну, відпочинку та праці, культура поведінки й дотримання елементарних правил етикету підчас святкувань). Демонструє за власним бажанням досвід мистецьких дій у самостійній художній діяльності. Виявляє елементарні навички рефлексії — обмірковує з іншими свій мистецький досвід, враження, ставлення до мистецької діяльності.
Аналіз освітньої програми для дітей від 2 до 7 років «Дитина» (наук. кер. В.О. Огнев’юк) показав, що структуру програми складають змістові освітні лінії, чільне місце серед яких належить змістовій лінії «Дитина у світі культури». Окреслено освітні завдання тазміст педагогічної роботи у галузі театрального мистецтва [19, с. 270]. В розділі «Театральна мозаїка» програми подано орієнтовну тематику показу театралізованих інсценівок дітьми старшого дошкільного віку [19, с. 271].
Парціальна програма художньо-естетичного розвитку дітей дошкільного віку «Грайлик» (автори О.М. Березіна, О.З. Гніровська, Т.А. Линник), на нашу думку, дозволить значно розширити тадоповнити зміст роботи педагогів закладів дошкільної освітиз питань організації театралізованої діяльності. Складена відповідно до Базового компонента дошкільної освіти з урахуванням вікових психолого-фізіологічних особливостей розвитку дітей вона розкриває особливості та умови успішної освітньої роботи, завдання та змістові блоки з організації театралізованої діяльності з дітьми молодшого, середнього та старшого дошкільного віку. У програмі окреслено основні напрямки та особливості організації театралізованої діяльності в дитячому садку, обґрунтовано умови успішної освітньої роботи та її змістові блоки, які орієнтують педагогів-вихователів на кінцевий результат (оволодіння життєвими компетенціями та вміннями) в організації театралізованої діяльності.
Аналіз програми «Дитина» дозволяє зробити висновок, що її зміст орієнтує вихователів на знайомство та залучення малят до чарівного світу театру шляхом включення у театралізовану діяльність. На наш погляд, використання в роботі методичних рекомендацій, щомістяться у парціальній програмі «Грайлик» значно полегшить роботу вихователів у цьомунапрямку, допоможе зробити театралізовану діяльність малят системною та різноманітною. Ця програма спрямовує вихователів на знайомстводітей (починаючи з молодшого дошкільного віку) ізрізними видами театралізованої діяльності, окреслює основні блоки умінь та навичок, які мають розвинути малята у процесі ігор-драматизацій.
На другомуетапі констатувального експерименту ми досліджували компоненти (мотиваційний, когнітивний, діяльнісний) та показники життєво-пізнавальної компетентності старших дошкільників. З цією метою проводились бесіди з вихователями та дітьми, а також спостереження за поведінкою дітей під час участі у театралізованій діяльності назаняттях тана прогулянці. Ми аналізували реакції, бажання, знання та вміння дошкільників, досліджували їх соціально-почуттєвий інтелектта визначали ігровийдосвід дітей шляхом з’ясування рівнів знань та спеціальних ігрових умінь.
Нами було виокремлено три групи умінь:
1. Перша група умінь пов’язанаіз засвоєнням позиції «глядач» (вміння бути доброзичливим глядачем, додивитися і дослухати до кінця, поплескати в долоні, сказати спасибі «артистам»);
2. Друга група умінь забезпечує первинне становлення позиції «артист» (вміння використовувати деякізасоби виразності (міміка, жести, поза, рухи, сила і тембр голосу, темп мови) для передачі образугероя, його емоцій і переживань;
3. Третя група – вміння взаємодіяти зіншими учасниками гри, грати дружно, не сваритися, виконувати привабливі роліпочерзі і т.д.
Виховання дошкільників (оволодіння дітьми життєво-пізнавальною компетентністю) є досить складним та тривалим процесом. З метою з’ясування сучасного стану проблеми ми виділили та обґрунтували компоненти та їх показники:
· мотиваційний (інтерес до театралізованої діяльності, бажання брати участь у різноманітних іграх, грати зляльками, бажання слухати казки та розглядати ілюстрації, інтерес до нового);
· когнітивний (знання елементарної театралізованої термінології, вміння спостерігати, наслідувати та передавати поведінку тварин, використовувати деякі засоби виразності (міміки, жести, поза, рухи, сила і тембр голосу, темп мови) для передачі образу героя, його емоцій і переживань; поплескати в долоні, сказати спасибі «артистам»); 
· діяльнісний (вміннябути доброзичливим глядачем, додивитися і дослухати до кінця, вміння взаємодіяти з іншими учасниками гри, грати дружно, не сваритися, виконувати привабливі ролі по черзі, вміння озвучити свого героя).
Було визначено рівні спеціальних ігрових умінь та знань дітей старшого дошкільного віку: 
· низький – відсутній інтерес до театралізованих завдань, пасивність під час слухання казки, відсутнє бажання розглядати ілюстрації, включення у театралізовану діяльність у разі додаткового стимулювання з боку вихователя, не виявляє творчого задоволення від театралізованих ігор;
· достатній – невисока активність в процесі різних видів ігор, при виконанні завдань інколи проявляють оригінальність, мають поверхові знання, потребують допомоги під час виступу; 
· середній – активні в грі та виконанні завдань, помітний інтерес до театралізацій, проявляють вправність, самостійність, гнучкість, оригінальність при виконанні етюдів-завдань, інколи потребують підтримки педагога, етюди-завдання виконують емоційно, яскраво, вміють співпереживати без сторонньої допомоги; 
· високий – активні та ініціативні на заняттях, проявляють ініціативу та швидко з інтересом без сторонньої допомоги виконують етюди-завдання, присутня здатність до самостійності в інтерпретації мистецьких творів та проявляють творчу активність.
Під час проведення констатувального етапу експерименту було охоплено 40 дітей старших груп ТОВ приватного ЗДО «Дивокрил» м. Києва віком від 6-7 років. До експериментальної групи ввійшли 20 дітей групи «Кораблик», 20 дітей групи «Ведмедик» ввійшли до контрольної групи.
У ході експерименту було помічено, що діти старшого дошкільного віку (90%) із задоволенням граються у знайомі ігри, але не всі одразу включаються у нові ігри з вихователем. Однак поступово, коли гра проводилась кілька разів, 65% дітей зрозуміли умови гри, дошкільнята включалися в процес ігрового спілкування, намагались повторити за вихователем слова ведучого, були активними, емоційними, проявляли бажання та інтерес до гри.
Цікаво було спостерігати за емоціями старших дошкільників під час слухання народної казки «Про ледачу дівчину». Зазначимо, що діти уважно та з задоволенням слухали казку. Серед респондентів ми виділили по 3-5 найбільш емоційних та активних дітей кожної групи. Деякі діти намагалися продовжити розповідь за сюжетом казки (допомогти), коли вихователь ніби забувала хід казки чи ставила допоміжні питання. Під час слухання передавали настрій героїв казки рухами та мімікою обличчя. Така поведінка та реакції свідчить про наявність у дітлахів образної уяви та вміння співпереживати героям. 
Одним із завдань експериментального етапу дослідження було відтворення сюжету казки «Зайчикова хатинка» з використанням масок та декорацій. Зауважимо, що більшість дітей змогли виконати завдання тільки за допомогою вихователя. Самостійно, по-памʼяті завдання виконати дітям було складно: вони плутали послідовність сюжету, вагалися та боялись виявити емоції.
Також дітям старшого дошкільного віку були запропоновані етюди і вправи на виявлення акторських умінь.
1. Дитині пропонується передати зміст фрази, «прочитуючи» інтонацію, з якої звучить даний текст:
· Диво острів!
· Наша Таня голосно плаче...
· Карабас-Барабас
· Перший сніг! Вітер! Холодно!
2. Дітям пропонується сказати фразу з різними інтонаціями (здивовано, радісно, сердито, ласкаво, спокійно, байдуже): 
«Кіт — ледащо й боягуз, цілий день мурчить під вус».
3. Пантомімічні етюди.
Кошенята:
· солодко сплять;
· прокидаються, лапкою вмиваються;
· звуть маму;
· намагаються поцупити сосиску;
· бояться собаки;
· полюють.
Покажи:
· як танцює добра фея на балу у Попелюшки;
· злиться страшна відьма на балу у Сплячої Красуні;
· як дивується черепашка-ніндзя;
· як вітається Снігова Королева;
· як ображається Вінні-Пух;
· як радіє Карлсон.
4. Етюди на зміни тембру голосу.
Педагог: Котику, як тебе звати?
Дитина: Мяу! (Ніжно)
Педагог. Стережешь ти мишку тут?
Дитина. Мяу! (Ствердно) 
Педагог. Кицька, хочеш молока?
Дитина. Мяу! (Із задоволенням)
Педагог. А у друга цуценя?
Дитина. Мяу! Ффф-ррр! (Зобразити: боягузливо, лякливо...)
5. Промовляння скоромовок.
На возі коза, під возом лоза.
Хитру сороку спіймати морока,
А на сорок сорок — сорок морок.
6. Ритмічні вправи. 
Простукати, проплескати, протопать своє імʼя: «Та-ня, Та-не-чка, Та-ню-ша, Та-ню-шень-ка».
Відповідно до вище запропонованих завдань, нами була розроблена наступна система оцінювання:
0 бали – дитина не приступає до виконання завдання або діє навмання; не сприймає допомоги дорослого; не розуміє сенсу завдання;
1 бал – дитина намагається виконати завдання; сприймає допомогу дорослого, може застосувати її для виконання завдання;
2 бали – дитина виконує поставлене завдання, проте не проявляє творчості.
3 бали - дитина з легкістю виконує запропоновані завдання, проявляє творчість та креативність.
Отримані результати ми фіксували в спеціальних таблицях (див. додаток Б).
Узагальнивши спостереження за театралізованою діяльністю та виконанням завдань дітей експериментальної та контрольної груп ми отримали наступні результати зa пoкaзникaми мoтивaційнoгo критeрію (таб. 2.1).
Таблиця 2.1
Рівні акторських умінь за мотиваційним компонентом
	 Рівні
Група
	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	ЕГ
	3 чол.
	9 чол.
	5 чол.
	3 чол.

	
	15 %
	45 %
	25 %
	15%

	КГ
	2 чол.
	10 чол.
	6 чол.
	2 чол.

	
	10 %
	50 %
	30 %
	10 %



Як бачимо з вище наведеної таблиці, 15% (EГ) і 10% (КГ) oпитaних виявили низький рівeнь. Діти були дещо пасивні, затиснуті, не могли повністю розслабитися, «вжитися в роль»,  25% (EГ) і 30% (КГ) мають достатній рінень, вoни зaцікaвились зaпрoпoнoвaними вихoвaтeлeм завданнями, але потребували значної допомоги дорослого, вони сором’язливі, скуті, мають обмежений словниковий запас. Середній рівень мають 45% (EГ) і 50 % (КГ), діти підхoплювaли ініціaтиву інших дітeй, aбo відгукувaлись нa зaцікaвлeння з бoку дoрoслoгo. Високий рівень виявлено лише у 15% (EГ) і 10% (КГ), ці діти виступали ініціаторами ігор, вони ж грали головні ролі, без проблем виконували завдання дорослого. 
Пропонуємо ознайомитись з результатами щодо рівнів акторських умінь відповідно до когнітивного компоненту (табл. 2.2).
Таблиця 2.2
Рівні акторських умінь за когнітивним компонентом
	 Рівні
Група
	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	ЕГ
	0 чол.
	2 чол.
	8 чол.
	10 чол.

	
	0 %
	10 %
	40 %
	50 %

	КГ
	0 чол.
	3 чол.
	7 чол.
	10 чол.

	
	0 %
	15 %
	35 %
	50 %



Рeзультaти діaгнoстики пoкaзaли, щo у 50% (EГ) і 50%(КГ) знаходяться на низькому рівні, у дітeй відсутній досвід сприйняття сценічного мистецтва, не сформована готовність до самостійної театралізованої діяльності. Також вдалось з’ясувати, що малята не знайомі з театральною термінологією. 40 % (EГ) і 35% (КГ) знайомі з елементарною театральною термінологією. У 10 % (EГ) і 15% (КГ) дітeй був виявлeний середній рівeнь знань театральної термінології, їм притаманне вміння спостерігати, наслідувати та передавати поведінку тварин, використовувати деякі засоби виразності (міміки, жести, поза, рухи, сила і тембр голосу, темп мови) для передачі образу героя, його емоцій і переживань, поплескати в долоні, сказати спасибі «артистам». Нажаль з високим рівнем не виявлено жодної дитини.
Результатати щодо рівнів акторських умінь відповідно до діяльнісного компоненту (табл. 2.3).




Таблиця 2.3
Рівні акторських умінь за діяльнісним компонентом
	 Рівні
Група
	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	ЕГ
	0 чол.
	4 чол.
	8 чол.
	8 чол.

	
	0 %
	20 %
	40 %
	40 %

	КГ
	0 чол.
	5 чол.
	7 чол.
	8 чол.

	
	0 %
	25 %
	35 %
	40 %



З таблиці бачимо, що у 50% (EГ) і 50%(КГ) низький рівень, дітям важко взаємодіяти з іншими учасниками гри. 40 % (EГ) і 35% (КГ) проявляють доброзичливість до товаришів, виконують привабливі ролі. У 20 % (EГ) і 25% (КГ) дітeй був виявлeний середній рівeнь, що характеризується вмінням взаємодіяти з іншими учасниками гри, грати дружно, не сваритися, виконувати привабливі ролі по черзі. Дітей з високим рівнем в обох групах не виявлено.
У творчих завданнях на виявлення акторських умінь діти легше справлялися із завданнями на пантоміму «Покажи», з ритмічним завданням «Проплескай своє імʼя», музичним завданням. Важче дітям далися завдання, повʼязані з інтонацією, тембром мови, скоромовками.
Радує, що сприйняття подій, співпереживання героям розвинене переважно у всіх дітей. Акторські вміння у дітей розвинені достатньою мірою. Більшість дітей з радістю приймають роль, але не вміють активно користуватися своєю мовою, рухами, мімікою та пантомімою, мало імпровізують.
Такі дані спостережень говорять про необхідність систематичної планомірної роботи з театралізованої діяльності дітей. 
Враховуючи думку педагогічних працівників та керуючись власними спостереженнями ми отримали узагальнені результати, які представлені у таблиці (табл. 2.4)
Таблиця 2.4
Узагальнені дані рівнів акторських умінь старших дошкільників
	 Рівні
Група
	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	ЕГ
	5 %
	25 %
	35 %
	35 %

	КГ
	5 %
	29 %
	33 %
	33 %



Узагальнивши дані, можемо констатувати, що обидві досліджувані групи мають майже однаковий рівень акторських умінь, у 5% (EГ) і 5% (КГ) дітeй був виявлeний високий рівeнь, що характеризується  активністю та ініціативнністю на заняттях, вони проявляють ініціативу, швидко та з інтересом без сторонньої допомоги виконують етюди-завдання, самостійно інтерпретують мистецькі твори. 25% (EГ) і 29% (КГ) знаходяться на середньому рівні, вони активні в грі та виконанні завдань, проявляють помітний інтерес до театралізацій, вправність, самостійність, гнучкість, оригінальність при виконанні етюдів-завдань, інколи потребують підтримки педагога, етюди-завдання виконують емоційно, яскраво, вміють співпереживати без сторонньої допомоги.  У 35% (EГ) і 33% (КГ) дітeй був виявлeний достатній рівень, вони не проявляють високу активність в процесі різних видів ігор, при виконанні завдань інколи проявляють оригінальність, мають поверхові знання про театралізовану діяльність, потребують допомоги. У 35% (EГ) і 33%(КГ) низький рівень, у дітей відсутній інтерес до театралізованих завдань, пасивність під час слухання казки, відсутнє бажання розглядати ілюстрації, у театралізовану діяльність включаються у разі додаткового стимулювання з боку вихователя, не виявляють творчого задоволення від театралізованих ігор. 
Таким чином, дані висновки склали основу для подальшої апробації положень формувального експерименту, організація, зміст і результати якого представлені в наступних пунктах.
[bookmark: _Toc85405611]2.2. Експериментально-педагогічна робота театралізованої діяльності дітей старшого дошкільного віку

Дослідження, спрямоване на виявлення рівня розвитку акторських умінь дітей старшого дошкільного віку засобами гри-драматизації, свідчить про недостатню їх сформованість. Причиною цього, як показали результати констатуючого дослідження, є недостатня розробка змісту, методів і прийомів, які використовуються у навчанні.
Базуючись на теоретичних положеннях про розвиток акторських здібностей та умінь засобами гри-драматизації, ми припустили, що формування даних здібностей можливе за умови ефективного методичного супроводу організації театралізованої діяльності старших дошкільників. Зокрема, передбачається, що цьому сприятиме спеціально розроблена методика навчання.
Метою даного етапу дослідження є перевірка розробленої нами методики, що відрізняється від традиційних підходів, і її апробацію з метою виявлення ефективності. 
Ефективність запропонованої методики навчання визначалась шляхом співставлення результатів виконання завдань дітьми експериментальної і контрольної груп до проведення експерименту та після нього.
Виходячи з даних анкетування, співбесід, діагностики нами була продумана система роботи щодо формування акторських умінь дітей старшого дошкільного віку в процесі театралізованої діяльності, яка включала у себе кілька етапів. Так, на першому етапі роботи нами було визначено репертуар: перелік літературних творів для інсценізації. 
На другому етапі нами було організовано роботу по ознайомленню з літературними текстами, їх обговоренню. Тут здійснювалося спільне обговорення поведінки образів літературних персонажів, їх загальних характеристик. 
Також на цьому етапі здійснювалася робота по вдосконаленню у дітей театральних вмінь і навичок. З цією метою нами використовувалися різного роду вправи які активізують уяву і творчість дітей та формують уміння довільно виконувати ролі. Так, нами було використано вправи для розвитку уваги й уяви, де діти мають зосереджуватися на об’єкті, який в даний час є найголовнішим. Друга група вправ була спрямована на оволодіння інтонацією, мімікою, знаходження засобів виразності. Третя група вправ була орієнтована на психологічне налаштування учасників на виконання майбутньої дії, на розвиток здатності швидко переключатися на інші дії. 
На третьому етапі нами обиралися конкретні літературні твори та розпочиналася робота над його драматизацією. Поряд відбувалися вправляння дітей щодо входження їх конкретний образ. З цією метою нами використовувалися різного роду педагогічні ситуації, які сприяли роботі над літературним твором. Зокрема нами було використано педагогічні ситуації, які мають розв’язуватися за допомогою театральної діяльності (Н. Мікляева). Вагому цінність набула практика обігравання чарівних речей, які стосуються певного казкового твору. Це використовувалося з метою зацікавлення дитини відповідним літературним твором, впізнавання необхідних казкових атрибутів. Під час читання творів здійснювалася робота по їх аналізу з виділенням головних дійових осіб та складанням їх психологічного портрету. Також тут малюки мали змогу поправлятися у втіленні певного образу, який найбільше припав їм до душі, з використанням спеціальних засобів. Програвання уривків казкового твору супроводжувалося підказками з боку дорослого, який наголошував на найбільш важливі ознаки того чи іншого персонажів. Використання режисерських ігор з різним наповненням, що дозволяло об’єднувати різні творчі види активності й досягати найбільш оптимальних результатів. Доречним було й використання образотворчості малюками, а також коментар вихователя з приводу виявленого дітьми ставлення до героїв та сюжету літературного твору. 
На четвертому етапі проводилася драматизація літературного твору. Тут ми намагалися витримати певні положення, обов’язкові для виконання. Положення про важливість індивідуальних відмінностей між однаковими героями, які були зіграні різними дітьми. Тому на цьому етапі була практика з використання гімнастичних вправ психологічного змісту, які розширювали акторські можливості дітей, дозволяючи використовувати різний акторський арсенал для втілення образу персонажів. Наступне положення передбачало участь всіх дітей у театралізованих дійствах. З цією метою сценарій завжди можна було переробити, змінивши кількість дійових осіб. Правило постановки запитань: перед програванням казки нами постійно обговорювалися, детально аналізувалися зміст театралізації, відбувалося обговорення поведінки кожного персонажу, виділялися необхідні риси для виконання конкретної ролі. Правило зворотного звʼязку. Після програвання казки проходило її обговорення, для чого разом із дітьми аналізували: почуття, поведінку, персонажів, відповідність їх характеристик у літературному творі та під час гри тощо. Наявність атрибутики до драматизації. Правило мудрого керівника. Тут намагалися спільно обговорити досягнення акторів на сцені та намітити спільні дії щодо усунення певних негараздів у театралізованій грі. 
Під час здійснення формувальної частини експерименту обов’язковим моментом було виконання педагогом всіх висхідних положень театралізованого дійства, увага до окремо взятого його учасника. У процесі роботи за допомогою різних методичних прийомів стимулювали дітей до обговорення сюжету драматизації, персонажів театрального дійства, обговорювали та узгоджували свої задуми й бажання із інтересами інших учасників. Намагалися організувати роботу так, щоб кожен із учасників зміг спробувати себе у різних амплуа, програвання ролей кількох персонажів. Для цього театралізовану гру повторювали декілька разів. Також важливим моментом на цьому етапі була підтримка ініціативи дітей в організації сюжетно-рольової гри. Оскільки рольова гра сприяє розвитку спілкування, вмінню дітей домовлятися про ролі, сюжет. 
На п’ятому етапі готувалася театральна вистава для глядачів, розпочиналися репетиції. Саме на цьому етапі готувалися декорації, атрибути, костюми, маски, які були необхідними для театралізованого дійства. Декорації, атрибути виконували разом із вихователем і діти, що дозволяло їм спілкуватися між собою, обговорювати спільні дії, особливості виготовлення атрибутів, спілкуватися і взаємодіяти не лише між собою, але і з вихователем, що сприяло налагодженню співпраці, розвиткові спільних дій, формуванню спільної театралізованої діяльності. 
На останньому шостому етапі реалізовувалася вистава. На театралізоване дійство було запрошено батьків, дітей з інших груп дитячого садочку, працівників. Після проведення вистави було обговорено саму виставу. Тут вихователь намагався підтримати всіх акторів, вказати на всі позитивні моменти, щоб у дітей було позитивне моральне задоволення від ігрового дійства. Після проведення першої вистави вихователь разом із дітьми вирішили про створення театрального гуртка, де продовжуватимуть роботу по постановці театралізованих дійств для молодших дітей.
Для успішної реалізації вище згаданих етапів, на початку навчального року нами був складений план роботи гуртка «Театрали» (див. додаток В) по певним темам: «Здрастуй, театр!», «Улюблені казки», «В гостях у С.Я.Маршака», «В гостях у лісовичка», «Театральні професії», «Веселі вигадки», «Збираємо врожай», «Ми йдемо в театр», «Що таке емоції?», «Що таке інтонація?», «Хто в теремочку живе», «Здрастуй, зимонька - зима!», «Театр тіней», «Добрі слова», «Ввічливі слова», «Грайливі пальчики», «Граємо в казку», «В країні скоромовок і чистомовок», «Хто такий костюмер?», «Наші розваги», «Мої улюбленці», «Незнайко в театрі», «Наші захисники», «Весна прийшла!», «Загадкова бабуся», «До нас прийшов Петрушка!», «Неслухняна Маша», «Театральна абетка», «Бджілки, пташки полетіли», «Чайний вечір», «Подорож», «Ми маленькі актори», «Говоримо про композитора», «У світі театру».
Експериментальна методика проводилися з дітьми старшої групи «Кораблик»,   заняття тривали 30-40 хв. На перших заняттях говорили про театр, про те, як він виник, знайомилися з. Деякі заняття і підготовка до вистав проводилися з музичним супроводом. Заняття завжди починалися з переклички. Діти по черзі виходили на сцену і називали своє імʼя та прізвище. Вчилися вклонятися, вселяючи впевненість в собі, вчилися не боятися говорити. 
Заняття будувалися на техніці мовлення  чистомовки, розминки мови, цокіт, вправа на голосні і приголосні звуки, дихальні вправи, скоромовки, розминки пальців, жестикуляція. 
Особлива роль приділялася розвитку у дітей міміки, пантоміміки і жестикуляції. Проводилися ігри: «Веселі перетворення», «До нас прийшли гості», «Маски», «Хто як ходить», «Рибаки і рибки», «Продовж фразу і покажи», «Струмочок», «Грайливе цуценя», «Впізнай героя», «Гра з ляльками», «До річки швидко ми спустились», «Зобрази героя», «Ігри з уявними предметами» (з мʼячем, з лялькою та ін).
Вагоме місце займали ігри-драматизації, театралізовані та творчі ігри: «Веселі перетворення», «Вгадай героя казки», «В зимовому лісі», «Хоровод навколо ялинки», «Випадок у театрі», «Два жадібних ведмедика», «Кошенята грають», «Лисиця», «Що таке казка?».
В ході занять здійснювались різноманітні бесіди, застосовувалося читання художньої літератури, разом з дітьми складали історії, грали в розвиваючі ігри «Назви своє імʼя по-різному», «Склади речення», «Гуси» (діалог), «Театральна розминка», «До нас гості прийшли». «Фраза по колу», «Давай поговоримо», «Фантазери», «Місяць», «Півник», «Король», «Придумай веселий і сумний діалог між Білкою і Стрілкою», «Дзеркальце моє скажи», «Звірята», «Театр», «Зіпсований телефон», «Вгадай героя», «Де ми були, ми не скажемо, а що робили – покажемо», «Назви ввічливе слово», «Чарівні двері», «Звірі в гостях у Снігуроньки», «Можна перейти ваш міст», «Підбери костюм героя», «Їдемо на паровозі», «Ведмежа і ослик розмовляють по телефону», «Підбираємо рими», «Весняні голоси», «Як стати казкарем», «Роззяви», «Де я був?», «Пошта», «Привіт, пане Автобус», «Вгадай по музиці», «Хто заспіває виразніше», «Чудовий молоточок». 
Проводили конкурси літературної вікторини, які викликали у дітей безліч позитивних емоцій. Використовували шапочки, костюми, атрибути, магнітофонні записи, а також залучали батьків до виготовлення костюмів та декорації для вистав.
Знайомилися з творами дитячих письменників К. І. Чуковського. С. Я. Маршака, А. Л. Барто. У театралізованій грі почали використовувати українські народні казки-байки про тварин («Лисиця та журавель», «Заєць і їжак»). Після їх прочитання проводилося обговорення твору, в ході якого діти виявляли характер героїв і як можна його показати, програти. 
Проводилися розвиваючі ігри «Що ти чуєш за вікном?», «Передай позу», «Літає  не літає», «Росте  не росте», які розвивають у дітей памʼять, слухову увагу, координацію руху, уяву і фантазію. 
Застосовувалися вправи та етюди: «Вгадай, що я роблю?», «Перетворення дітей» (комах, звірів), програвали етюди на основні емоції «смуток», «радість», «гнів», «подив», «страх». Такі вправи розвивають у дітей вміння передавати свій емоційний стан за допомогою міміки і жестів. 
Також проводились ігри з техніки мови, «Зарядка для язичка», «Цокотіння», «Дістань язичком губу, ніс, щічку» і на дихання: «Ехо». «Вітер».
Велика роль приділялася роботі над виставою. Спочатку вибирали з дітьми казки, які хотіли б поставити. Розподіляли ролі за бажанням дітей. Діти з задоволенням заучували ролі у віршах. Потім йшла робота з текстом над окремими епізодами. У роботі над роллю, старалися, щоб діти вчилися самостійно застосовувати жести і виражати мімікою характер і настрій героїв. Потім підбирали з музичним керівником супровід. Зʼєднували різні епізоди казки з супроводом музичного інструменту. Заключним етапом підготовки спектаклю був повторний показ і генеральна репетиція. Разом з батьками виготовляли костюми і декорації до вистав. Були поставлені казки  це і «Колобок», «Снігова королева». Глядачі які були присутні на виставах, це і співробітники дитячого саду і особливо батьки давали їм позитивну оцінку. За словами батьків, після занять їхні діти стали більш емоційними, більш розкутими і виразними. Показували свої казки дітям молодших груп, задоволені залишились як маленькі глядачі так і актори гуртка «Театрали». А як діти раділи оплескам, скільки в їх очах при цьому було щастя! Особливий інтерес проявлявся, коли вони самі грали свої ролі і чекали нових репетицій.
До занять з театралізованої діяльності включались:
· перегляд лялькових вистав і бесіди з ним, ігри-драматизації;
· вправи з дикції;
· завдання для розвитку мовленнєвої інтонаційної виразності;
· ігри-перетворення («вчимо володіти своїм тілом»), образні вправи;
· вправи на розвиток дитячої пластики;
· вправи на розвиток виразної міміки, елементи мистецтва пантоміми;
· театральні етюди;
· окремі вправи з етики під час драматизаций;
· репетиції та розігрування різноманітних казок і інсценувань.
Таким чином, у програмі гуртка театралізованій діяльності «Театрали» було представлено такі напрями: оволодіння дітьми засобами театралізованої діяльності практичними вміннями передавати образ персонажу; робота над вдосконаленням драматизації й дотримання правил; наповнення освітнього процесу театралізованими іграми, що передбачали різні сюжети, ролі й особливості керівництва вихователями; відбувалося наповнення театрального куточку в ігровому осередку, використовувалися різні види художньо-творчої діяльності, разом із необхідними елементами та використання режисерських ігор у поєднанні з тематикою театралізованих ігор.
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Ефективність експериментального навчання визначалась у ході його проведення шляхом систематичного спостереження за театралізованою діяльністю дітей старшого дошкільного віку, фіксації їх успіхів, утруднень і з’ясовування причин, які їх викликали.
Разом з тим, для отримання узагальнених даних результативності всієї системи використаних педагогічних засобів та прийомів, в кінці навчання дошкільників була запропонована серія завдань, аналогічних тим, що були використані на констатуючому етапі експерименту. 
До виконання завдань були залучені діти експериментальної та контрольної груп, отримані дані були занесені до відповідних таблиць (див. додаток Б). 
На контрольному етапі дослідження було встановлено позитивну динаміку розвитку акторських умінь дітей старшого дошкільного віку. Внаслідок здійсненої роботи, значно зросла кількість досліджуваних у яких підвищилися показники за мотиваційним компонентом. Так, старші дошкільники експериментальної групи покращили інтерес до театралізованої діяльності, почали виявляти бажання брати участь у різноманітних іграх, грати з ляльками, слухати казки та розглядати ілюстрації, виріс інтерес до нового. 
Натомість показники контрольної групи мають незначні покращення. Розглянемо більш детально отримані показники на констатуючому і контрольному етапах дослідження експериментальної та контрольної груп (табл. 2.5).




Таблиця 2.5
Рівні акторських умінь за мотиваційним компонентом 
(результати контрольного експерименту)
	 Рівні

Група

	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап

	ЕГ
	3 чол.
	7 чол.
	9 чол.
	9 чол.
	5 чол.
	4 чол.
	3 чол.
	0 чол.

	
	15 %
	35 %
	45 %
	45 %
	25 %
	20 %
	15%
	0 %

	КГ
	2 чол.
	4 чол.
	10 чол.
	10 чол.
	6 чол.
	6 чол.
	2 чол.
	0 чол.

	
	10 %
	20 %
	50 %
	50 %
	30 %
	30 %
	10 %
	0 %



В результаті контрольного експерименту, кількість дітей з низьким рівнем в обох досліджуваних групах знизилась до 0,  20% (EГ) і 30% (КГ). Середній рівень мають 45% (EГ) і 50 % (КГ). Помітно зросла кількість дітей з високим рівнем у експериментальній групі, з 15% до 35%, на той час як в контрольній групі результати не дещо менші, з 10% до 20%. 
За когнітивним компонентом у дітей експериментальної групи також було помітно значний зріст, діти володіють знаннями елементарної театралізованої термінології, вміють спостерігати, наслідувати та передавати поведінку тварин, використовують деякі засоби виразності (міміку, жести, пози, рухи, силу і тембр голосу, темп мови) для передачі образу героя, його емоцій і переживань; плескають в долоні, говорять спасибі «артистам». Пропонуємо ознайомитись з результатами щодо рівнів акторських умінь відповідно до когнітивного компоненту експериментальної та контрольної груп (табл. 2.6).



Таблиця 2.6
Рівні акторських умінь за когнітивним компонентом
(результати контрольного експерименту)
	Рівні

Група

	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап

	ЕГ
	0 чол.
	6 чол.
	2 чол.
	10 чол.
	8 чол.
	4 чол.
	10 чол.
	0 чол.

	
	0 %
	30 %
	10 %
	50 %
	40 %
	20 %
	50%
	0 %

	КГ
	0 чол.
	2 чол.
	3 чол.
	10 чол.
	7 чол.
	5 чол.
	10 чол.
	3 чол.

	
	0 %
	20 %
	15 %
	50 %
	35 %
	35 %
	50 %
	15 %



Рeзультaти контрольної діaгнoстики пoкaзaли, щo високий рівень мають 30% (EГ) і 20% (КГ), у тей час, як на констатувальному етапі дітей з даним рівнем не було виявлено. У 50% (EГ) і 50% (КГ) дітeй був виявлeний середній рівень. Достатній рівень виявлений у 20% (EГ) і 35% (КГ). Вразила кількість дітей з низьким рівнем, адже на початковому етапі в обох групах було 50% дітей з даним рівнем, на контрольному етапі в експериментальній групі таких дітей не виявлено взагалі, а в контрольній групі 15%.
За діяльнісним компонентом теж помітно позитивні зрушення, діти експериментальної групи виявляють вміння бути доброзичливими глядачами, дивитись і слухати до кінця, вміння взаємодіяти з іншими учасниками гри, грати дружно, не сваритися, виконувати привабливі ролі по черзі, вміння озвучити свого героя. Пропонуємо ознайомитись з рівнями акторських умінь відповідно до діяльнісного компоненту на контрольному етапі  (табл. 2.7).



Таблиця 2.7
Рівні акторських умінь за діяльнісним компонентом
(результати контрольного експерименту)
	Рівні

Група

	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап

	ЕГ
	0 чол.
	8 чол.
	4 чол.
	11 чол.
	8 чол.
	1 чол.
	8 чол.
	0 чол.

	
	0 %
	40 %
	20 %
	55 %
	40 %
	5 %
	40%
	0 %

	КГ
	0 чол.
	5 чол.
	5 чол.
	9 чол.
	7 чол.
	5 чол.
	8 чол.
	1 чол.

	
	0 %
	25 %
	25 %
	45 %
	35 %
	35 %
	40 %
	5 %



З таблиці бачимо, що у значно зросла кількість дітей з високим рівнем 40% (EГ) і 25% (КГ), середній рівень виявлено у 55% (EГ) і 45% (КГ), у 5% (EГ) і 35% (КГ) виявлений достатній рівень, з низьким рівнем у експериментальній групі не виявлено жодної дитини, в контрольній 5%.
Такі дані спостережень говорять про ефективність систематичної планомірної роботи з театралізованої діяльності дітей. 
Отже узагальнимо отримані дані (табл. 2.8)
Таблиця 2.8
Узагальнені дані рівнів акторських умінь старших дошкільників
(результати контрольного експерименту)
	Рівні

Група

	Високий
	Середній
	Достатній
	Низький

	
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап
	Конст.
етап
	Контр.
етап

	ЕГ 
	5 %
	35 %
	25 %
	50 %
	35 %
	15 %
	35%
	0 %

	КГ
	5 %
	18 %
	29 %
	48 %
	33 %
	27 %
	33 %
	7 %



Узагальнивши дані, можемо констатувати, що у дітей експериментальної групи значно кращі результати ніж у дітей контрольної групи, так у 35% (EГ) і 18% (КГ) дітeй був виявлeний високий рівeнь, що характеризується  активністю та ініціативнністю на заняттях, вони проявляють ініціативу, швидко та з інтересом без сторонньої допомоги виконують етюди-завдання, самостійно інтерпретують мистецькі твори. 50% (EГ) і 48% (КГ) знаходяться на середньому рівні, вони активні в грі та виконанні завдань, проявляють помітний інтерес до театралізацій, вправність, самостійність, гнучкість, оригінальність при виконанні етюдів-завдань, інколи потребують підтримки педагога, етюди-завдання виконують емоційно, яскраво, вміють співпереживати без сторонньої допомоги.  У 15% (EГ) і 27% (КГ) дітeй був виявлeний достатній рівень, вони не проявляють високу активність в процесі різних видів ігор, при виконанні завдань інколи проявляють оригінальність, мають поверхові знання про театралізовану діяльність, потребують допомоги. У 0% (EГ) і 7%(КГ) низький рівень, у дітей відсутній інтерес до театралізованих завдань, пасивність під час слухання казки, відсутнє бажання розглядати ілюстрації, у театралізовану діяльність включаються у разі додаткового стимулювання з боку вихователя, не виявляють творчого задоволення від театралізованих ігор. 
Таким чином, на основі зіставлення даних констатувального і контрольного експериментів можна судити про ефективність використаної програми.
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Мета формувального етапу педагогічного експерименту полягала в теоретичному обґрунтуванні та експериментальній перевірці методичного супроводу театралізованої діяльності дітей старшого дошкільного віку з метою розвитку у них акторських умінь. Основними спеціальними принципами, які закладені для досягнення її ефективності були положення: гуманізації, диференціації, інтегративності, змістовності, систематичності, дитячої активності, співпраці, професійної компетентності. Основними педагогічними умовами, яких було дотримано: інформаційна готовність до здійснення театралізованої діяльності й поведінкова готовність дітей. У програмі гуртка театралізованої діяльності «Театрали» було представлено такі напрями: оволодіння дітьми засобами театралізованої діяльності практичними вміннями передавати образ персонажу; робота над вдосконаленням драматизації й дотримання правил; наповнення освітнього процесу театралізованими іграми, що передбачали різні сюжети, ролі й особливості керівництва вихователями; відбувалося наповнення театрального куточку в ігровому осередку, використовувалися різні види художньо-творчої діяльності, разом із необхідними елементами та використання режисерських ігор у поєднанні з тематикою театралізованих ігор. Нами було відмічено позитивну динаміку рівнів акторських умінь за такими компонентами: мотиваційним, когнітивним та діяльнісним. 
В результаті проведеної роботи в експериментальній групі відбулося суттєве збільшення кількості дітей з показниками високого рівня акторських умінь на 30%, середнього рівня на 25%. Також відмічаємо зменшення кількості дітей із достатнім рівнем на 20% і низького рівня на 35%. 
Отже, можемо зробити висновок, що у дітей експериментальної групи при дотриманні педагогічних умов здійснення театралізованої діяльності спостерігаються суттєві зрушення у формуванні акторських умінь. Діти стали більш емоційно і виразно виконувати пісні, танці, вірші. Зʼявилося вміння висловити своє розуміння сюжету гри і характеру персонажа (в русі, промови, міміці, пантомімі). Зʼявилося бажання придумувати казкии, історії, вигадувати танці. Результати проведеного формуючого експерименту з використанням зазначених вище діагностичних методів переконливо продемонстрували ефективність розробленої нами методики. 
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У магістерському дослідженні проаналізовано проблему театралізованої діяльності у дітей старшого дошкільного віку, що знайшло відображення у теоретичному обґрунтуванні та розробці методичного супроводу театралізованої діяльності у дітей старшого дошкільного віку 
Результати теоретичного та експериментального дослідження засвідчили досягнення мети, вирішення поставлених завдань і стали підставою для формулювання таких висновків.
За першим завданням було з’ясовано, що театралізована діяльність у старшому дошкільному віці є одним із найефективніших засобів педагогічного впливу на розвиток особистості дитини. Водночас театралізована діяльність виступає як с специфічний вид дитячої активності, один із найулюбленіших видів творчості.
На думку С. Н. Томчікова, театралізована діяльність дошкільнят  це специфічний вид художньо-творчої діяльності, в процесі якої її учасники освоюють доступні засоби сценічного мистецтва, і відповідно до обраної ролі, беруть участь в підготовці та розігруванні різного виду театральних вистав, долучаються до театральної культури.
За другим завданням було з’ясовано, що роль педагога в організації  та проведенні театральних ігор дуже велика. Вона полягає в постановці перед дітьми достатньо чітких завдань  і передачу ініціативи дітям. Важливо  вміло організувати їх спільну діяльність і направити її в потрібне русло, не залишати без уваги жодного питання, як організаційного плану, так і питань, що стосуються особисто кожної дитини (його емоцій, переживань, реакції на події), на труднощі, з якими діти стикаються. Педагогу дуже важливо здійснити індивідуальний підхід до кожної дитини. Таким чином, театральна гра повинна бути школою такої діяльності, в якій підпорядкування необхідності виступає не як нав’язане ззовні, а як відповідає власною ініціативою дитини, як бажане. Театралізована гра за своєю психологічною структурою є прототипом майбутньої серйозної діяльності  життя.
Основними педагогічними умовами, яких необхідно дотримуватись під час організації театралізованої діяльності: інформаційна готовність до здійснення театралізованої діяльності й поведінкова готовність дітей.
За третім завданням нами було розроблено, обґрунтувано й експериментально перевірено систему методичного супроводу театралізованої діяльності дітей старшого дошкільного віку, яка була представлена в програмі гуртка «Театрали» та містила наступні напрями: оволодіння дітьми засобами театралізованої діяльності практичними вміннями передавати образ персонажу; робота над вдосконаленням драматизації й дотримання правил; наповнення освітнього процесу театралізованими іграми, що передбачали різні сюжети, ролі й особливості керівництва вихователями; відбувалося наповнення театрального куточку в ігровому осередку, використовувалися різні види художньо-творчої діяльності, разом із необхідними елементами та використання режисерських ігор у поєднанні з тематикою театралізованих ігор. Нами було відмічено позитивну динаміку рівнів акторських умінь за такими компонентами: мотиваційним, когнітивним та діяльнісним. 
В результаті констатувального етапу експерименту ми отримали наступні показники: у 5% (EГ) і 5% (КГ) дітeй був виявлeний високий рівeнь акторських умінь. 25% (EГ) і 29% (КГ) знаходились на середньому рівні.  У 35% (EГ) і 33% (КГ) дітeй був виявлeний достатній рівень. Та у 35% (EГ) і 33%(КГ) низький рівень акторських умінь.
В результаті проведеної роботи на контрольному етапі в експериментальній групі відбулося суттєве збільшення кількості дітей з показниками високого рівня акторських умінь на 30%, середнього рівня на 25%. Також відмічаємо зменшення кількості дітей із достатнім рівнем на 20% і низького рівня на 35%.
Таким чином доведено, що створення належних умов методичного супроводу театралізованої діяльності, сприятиме ефективному розвитку акторських умінь дітей старшого дошкільного віку.
Проведене нами дослідження не вичерпує всіх аспектів досліджуваної  проблеми. Подальшого вивчення та наукового обґрунтування потребує розробка методичних засад виховання дошкільників засобами різних видів театру, а також використання інноваційних театральних технологій в процесі театралізованої діяльності.
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