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 ВСТУП
Актуальність теми дослідження. Однією з найважливіших форм збереження та передачі накопиченого досвіду від покоління до покоління є здатність українського народного танцю породжувати та формувати нові сценічні форми. Сьогодні багато хореографічних колективів шукають нові інтерпретації українського народного танцю, вносячи в танець елементи різних стилів. З метою збагачення українських народних танців новими засобами та хореографічною виразністю використовувалась стилізація. У ньому вперше відображена динаміка змін мови танцю.
Основою будь-якої стилізованої фігури є фольклорно-етнографічний матеріал, який передає атмосферу всього історичного середовища та відтворює національний колорит, завдяки чому досягається багатогранність і виразність художнього образу.
Створюючи танцювальні твори в жанрі українських народних танців, перед постановниками постають вимоги збереження і популяризації народних традицій, пошуку нових ідей і шляхів інтеграції глядачів у національну культуру, формування загальнокультурного рівня, естетичного розвитку виконавців. балетмейстерів, Важливим практичним і теоретичним завданням є збереження багатства і традицій народного танцювального мистецтва та органічне включення нових творів у сучасну танцювальну культуру. Отже, стилізація тут виступає засобом збагачення українського народного танцю новими танцювальними виразами та формами.
Стилізація – один із прогресивних напрямків сучасної народної танцювальної творчості, який передбачає професійний шлях зараження, і, на мій погляд, його особливість тісно пов’язана з нашою епохою.
Хореографію вивчали К. Василенко [9], В. Верховинець [15], П. Вірський [17], А. Гуменюк [23]. Українські наукові дослідження з української народної хореографії представлені працями К. Василенка, О. Бойко, В. Волчукової, А. Підлипської, С. Легкою, Л. Косаковської. 
Елементи стилізації вивчали І. Гутник [24], який висвітлює проблему стилізації українського народного танцю в контексті активного розвитку хореографічного мистецтва в епоху постмодернізму. Водночас, Л. Касаковська розглядає аспекти стилізації мистецтва хореографії. Розкриває фолклорні традиції сценічного танцю О. Помпа. Л. Козинко висвітлює проблеми традиційних форм хореографії, атакож збереження їх змістових особливостей в народно-сценічному хореографічному мистецтві України. 
Об’єктом дослідження є український народний танець.
Предметом дослідження є стилізація українських народних танців.
Метою дослідження є можливі способи стилізації українських народних танців.
Мета роботи передбачає виконання наступних завдань:
1. Виділити вивчені понятійно-термінологічні засоби.
2. Дослідити становлення та розвиток українського народного танцю.
3. Визначити основні прийоми стилізації українського народного танцю.
4. Визначити проблеми зі стилізацією українських народних танців.
5. Охарактеризувати сучасні тенденції у стилізації українських народних танців.
Завдання дослідницької роботи:
· Проаналізувати поняття «стилізація» та визначити характерні ознаки;
· Визначити способи стилізації українського народного танцю;
· Визначити проблеми стилізації українського народного танцю
· Створити хореографічну композицію, використовуючи стилізацію образу;
· Розробити сценарно-композиційний план хореографічної композиції.
Методи дослідження: Дослідження здійснювалося на основі комплексу методів: загальнонаукові – аналіз, синтез, узагальнення, систематизація, які застосовувалися для стану розробленості проблеми; конкретно-наукові – термінологічний аналіз, що використовувався при розгляді базових понять. 
Структура та обсяг роботи. Дослідження складається із вступу, двох розділів, загальних висновків, списку використаних джерел. Загальний обсяг роботи становить 32 сторінки. 


 РОЗДІЛ 1. 
ІСТОРИЧНІ АСПЕКТИ СТАНОВЛЕННЯ НАРОДНОЇ  ХОРЕОГРАФІЇ

1.1 Становлення та розвиток українського народного танцю
В українській народній культурі століттями вибудовувалася багатюща, надзвичайно різноманітна самобутня хореографічна традиція, що була тісно пов’язана  з вокальним та інструментальним виконавством. Вивченню та освоєнню хореографічних фольклорних зразків приділялося незаслужено мало уваги. 	Результатом цього стало використання танцювальних елементів як ілюстративних «прикрас» і руйнування цілісності при відтворенні фольклорних оригіналів хореографічними  ансамблями пісні і танцю. Так, саме в другій половині ХХ століття у глядачів проявилися певні стереотипи сприйняття української пісенно-танцювальної творчості, що стало однією з причин кризи жанру народної хореографії.
Як справді універсальне мистецтво, зрозуміле людям усіх рас і континентів без жодного перекладу, танець завжди мав певний національний відтінок. За аналогією з музикою слід зазначити, що як музичні тони, народжені на основі тонів реального життя в історичну епоху, мають очевидні національні особливості, так і танцювальні рухи мають унікальні національні особливості нації.
Мова пластичного мистецтва через її універсальне відчуття розуміється і розуміється в «природних» формах, які створює люди. Хореографія, як вищий вид танцювального мистецтва, вбирає в себе ознаки національної специфіки, але ступінь співвідношення народності та універсальності має свій особливий закон, особливу форму заломлення. Якщо національний характер у народному танці яскравіший і чіткіший, то академічних танців, відзначених духом національної самосвідомості, значно менше.
Саме для того, щоб по-справжньому реалізувати образ танцю не потрібно відриватися від ґрунту батьківщини, увібрати її образ і світогляд, мудрість, фантазію, свіжість, глибину, та не забувати про головні достоїнства. справжній художник. Це все залежить від самого балетмейстера: чи бачить він у народних танцях давні та жорсткі явища, чи, навпаки, явище, яке розвивається з розвитком усієї національної духовної культури.
Народний танець – це душа будь-якої нації, краса та пишність. Рухливі, ліричні вальси, провокаційні народні танці, образно тематичні епізодичні танці розкривають побут, обряди, традиції та побут волелюбного українського народу.
Найпершими хореографами були чарівники, чарівники, шамани та друїди. Оскільки члени племені віруючі, танець був абсолютним вираженням всього життя народу.
Завдяки таланту українських балетмейстерів, таких як В. Верховинця, В. Авраменка, П. Вірського народний танець розвинувся у мистецтво, яке поглинуло академії народного танцю.
У справжній красі, український народний танець вперше з’явився на сцені в п’єсі І. Котляревського «Наталка Полтавка» (1819 р., Полтава). Творці національного класичного театру М. Кропивницький, М. Старицький, М. Садовський продовжували розвивати драматургічні основи, закладені І. Котляревським. Яскраві, ліричні номери колоритної й емоційної насиченості прикрашали абсолютно усі українські вистави. Особливий колорит створюють пісні та масові сцени, а вся трупа виконує невеликі постановки, які яскравіше показують душу українського народу.
У 1906 р. був заснований театр М. Садовського, в його виставах танець уже був не реплікою життя, а органічним узагальненням мистецтва. Кожна вечірка виконавця сповнена емоцій та особистості. Так почало зароджуватися мистецтво танцю на сцені класичного театру - першим з яких був великий - Василь Верховинець. Твори майстрів наповнені народними та танцювальними композиціями, а різноманітність стилів демонструє багатогранність українського танцю. Верховинець не лише ввів у творчість М. Садовського народні танці, а й створив розваги, які назвав танцювальними вечорами.
Балетмейстер-фольклорист мав на меті не просто продемонструвати красу номеру, а створити міцну теоретичну основу для розвитку хореографії. Так була написана «Теорія українського народного танцю» — перша систематизована робота.
Історія українського народного танцю, що розпочинається дуже давно, насичена емоціями та переживаннями багатьох поколінь нашої нації. Радісні та сумні моменти життя, героїчні перемоги та сумні поразки, трудові здобутки, гумористичні риси у поєднанні з трагізмом — все є танець, який відображає зсередини душу народу. Українські народні пісні та танці славляться в усьому світі, завдяки яскраво вираженому національному колориту, силі духу, емоційній насиченості, неповторності мелодії, ритму, рухів.
Класифікація та жанри українського танцю:
Вивчення зібраного хореографічного матеріалу дає можливість визначити, що існує декілька класифікацій українського танцю за різними ознаками:
1) класифікація за кількістю виконавців (за В. Верховинцем):
- масові;
- парні;
- сольні.
2) класифікація музикознавців – за характером музичного супроводу:
- гопаки;
- козачки;
- мазурки;
- кадрилі;
- польки.
3) класифікація за жанровими особливостями (за А. Гуменюком):
- хороводи;
- побутові танці;
- сюжетні танці.
4) класифікація за етнографічними особливостями;
5) Класифікація за лексичним наповненням:
- фольклорний;
- сценічний
Класифікація та характеристика українських народних танців багато в чому залежала від регіону України. Більш детальна класифікація українського народного танцю за регіонами України представлена у таблиці 1 у додатках.
Географічна різноманітність українського народного танцю, енергія, яку він виділяє, зрозуміла мова, геніальність його творців і виконавців забезпечили йому заслужену репутацію в усіх країнах, що привнесло його до національної культури. Українські народні танці займають важливе місце у світовій скарбниці танцювального народного мистецтва.
Фольклорні танці - це народні танці, що прослідковуються скрізь усе життя народу України, які у своєму природному середовищі і мають певні традиційні для даної місцевості рухи, ритми, костюми тощо. 
Сценічні - танець, поставлений балетмейстером у професійному або самодіяльному колективі для показу на сцені, може бути українським, але вже не народним.
Переважна більшість українських хореографічних номерів,  побудована на одних і тих самих рухах, які запозичені з давніх-давен, спираючись  на  місцевий колорит та національні костюми.
Хоровод – одне з найдавніших видів народного танцю. Їх виконання було пов’язане з обрядовими подіями, традиційними весняними посиденьками (весняний хороводний цикл – веснянки, гаївки, гагілки та ін.), літніми (купальський хороводний цикл), осіннім циклом (жнива тощо), зустріччю Нового року – зимовий цикл (колядка, щедрівка). Сьогодні танці втратили своє релігійне значення і поширені в народі як звичайна розвага. Вони міцно увійшли в репертуар професійних та аматорських виконавських колективів.
Сюжетний танець, безсумнівно, є новим, вищим етапом у розвитку хореографічного мистецтва. Пантоміма тут поступається місцем розгорнутій лексиці, а елементи шоу-п'єси мають глибокий підтекст, адже іноді сенс танцю потрібно розкривати без слів. У сюжетному танці через народний танець відображаються явища навколишнього життя та природи. Назва танцю визначається його змістом.
У загальній композиції цього виду танцю чітко проглядається логічний та чіткий розвиток сюжетної лінії.
Сімейний танець виник із хороводу. Цей жанр є найдавнішим і лежить в основі українського народного танцю. Хатні танці відображають основні риси характеру українського народу: волелюбність, ентузіазм, винахідливість, кмітливість, нестримну радість тощо. Ці танці супроводжуються мелодіями, а їх характеристики та ідейно-емоційний зміст дуже різноманітні, і значна частина їх виконується в народі як самостійна інструментальна музика. 

	1.2 Основні способи стилізації українського народного танцю

Умови розвитку сучасного суспільства створюють необхідність вирішення проблеми формування особистості, захисту та оживлення національної культури за допомогою народного мистецтва, зокрема танцю. Народний танець тісно пов'язаний з життям і етикетом народу, а також відображає різні історичні періоди. Через танець ми можемо зробити висновки про характер, життя та традиції певного народу. Здатність народного танцю створювати та розвивати нові сценічні форми є однією з найважливіших засобів збереження та передачі досвіду від одного покоління до іншого. Сучасна молодь продовжує любити народний танець і сучасний танець. Останнім часом на сцені часто звучать стилізовані танцювальні композиції, цікаве поєднання народного та сучасного танцю. Але іноді під час виконання цих танців можна спостерігати безграмотне трактування першоджерела (народного танцю).  Для точного відтворення та обробки конкретного матеріалу хореографу необхідно глибоке володіння танцювальною моделлю, лексичним матеріалом, особливостями розвитку стилізованих хореографічних прийомів.
Українське танцювальне мистецтво постійно розвивається новими танцювальними елементами. Під час сценічного відтворення танцю хореограф намагається зберегти певні традиції. 
До питання стилізації в хореографічному мистецтві, особливо в українському народному танці, ще в 50-х роках минулого століття зверталися П. Вірський, К. Василенко, В. Верховинець. За допомогою професійної обробки народного танцю вони мальовничо виступили на сцені, чим започаткували народно-сценічний танець. Кривохижа. А. зазначає «У народних танцях, порівняно з народними танцями, коло образотворчих тем розширюється і збагачується багатьма творчими прийомами, технікою виконання та виконавською майстерністю танцюристів» [25, с.100].
Василенко. К. пояснює, що загальною характеристикою хореографа є те, що він є в реальному житті не у формі понять, як у науці, а у формі особистих кодексів поведінки в особливих умовах, які впливають на уяву, почуття та глибокі емоції глядача. З цієї причини хореограф ретельно спланував моменти виконання кожної хореографії, не втрачаючи моментів і деталей виконання, і відшліфував кожну танцювальну позу чи рух на репетиції. Не залишив без уваги і такі складові майбутньої вистави, як декорації та освітлення, музичний супровід малого симфонічного чи оркестру, костюми виконавців, адже все це допомагає розкрити сценічний образ героїв його хореографічних постановок [9, с.282].
З часом, соціальні уявлення та життєві орієнтації змінюються, саме тому режисери прагнуть зберегти і передати глядачам національну культуру, але при цьому вони усучаснюють мистецтво хореографії, ідучи в ногу з часом. Традиційні елементи поєднуються з новими танцювальними тематиками і сюжетами. Сучасні умови розвитку хореографії також зобов'язують до створення різноманітних сценічних форм народного танцю. Одна з таких форм складається з обробки фольклорного матеріалу та створення нових композицій, що відповідають сучасності, і мають назву - стилізація народного танцю. На сьогоднішній день це явище стало настільки популярним, що жоден хореографічний конкурс не обходиться без категорії "Стилізований" або "Стилізований народний танець". Останнім часом на сцені все частіше з'являються стилізовані танцювальні вистави, які поєднують елементи народного танцю та сучасного танцю. Органічне поєднання класичного, народного та сучасного танцю робить хореографічний твір більш яскравим і емоційним.
Балетмейстери, які займаються хореографією стилізованого репертуару, повинні знати, що фольклорні уривки необхідно спочатку ретельно розглянути, перш ніж надати їм іншого стилю звучання. Хореографи, захоплені сучасними танцювальними стилями, часто забувають про походження народних танців, і тоді, дивлячись на хореографічні фігури, можна лише здогадуватися, на основі якого саме народного танцю. Таке неорганічне, еклектичне поєднання різних художніх стилів і елементів або механічне наслідування певного художнього прийому може завдати шкоди всьому твору, знизити його творчий потенціал порівняно з оригіналом.
Оскільки питання стилізації у фаховій літературі не висвітлено повністю, кожен автор має свій стиль і не має чіткого уявлення про те, як має бути стилізований танець, у зв’язку з цим вибір правильного є величезною проблемою. стилізація танцювального шляху.
Створюючи танцювальні твори балетмейстери наділяються ознаками власної творчої манери, проте, під час обробки номеру, мають можливість спиратись на інших майстрів, аби успадкувати традиції народної хореографії. Використання вже знайомих в історії світового мистецтва художніх форм і прийомів у творчій діяльності, стильова характеристика досягнення конкретних естетичних цілей у нових змістовних контекстах визначається поняттям «стилізація».
Стилізація танцю передбачає не тільки надання йому певного стилю, а й збереження його первісної основи. У цьому випадку стилізація задумана як гра, майстерна гра в жанрі, а композиція має риси сучасного танцю, передає етнічний колорит. Загалом, стилізований феномен хореографічних творів відображається у професіоналізмі балетмейстерів, з одного боку, а з іншого боку, сучасна хореографія збагачується використанням елементів народного танцю та сприяє розвитку сучасної хореографії. Подальший розвиток сучасного танцю.
Стилізована хореографія здатна передавати і відтворювати атмосферу цілого етнічного та історичного середовища, в результаті чого створюється змістовний художній образ. Стилізація покращує виразність художнього твору. Після вивчення та розгляду цієї концепції можна постулювати, що стилізація народних танців може бути здійснена такими способами:
Один – створення хореографічних творів, що поєднують два хореографічні напрями (народний танець і сучасний танець). Друге – створювати хореографічні твори в стилі та манері будь-якого автора чи хореографа.
Підсумовуючи, слід зазначити, що в основі стилізованої хореографії лежить перш за все вивчення фольклорно-етнографічного матеріалу, знайомство із законами композиції і, звичайно, відчуття стилю – усе це разом створює ідеальний образ чи відчуття образ, Своєрідний національний характер народу, його побут і спосіб мислення.
Стилізований підхід хореографів до створення хореографічних творів на основі народних танців, з одного боку, повинен відповідати інтересам і поглядам сучасних виконавців і глядачів, а з іншого – зберігати традиції та виховувати індивідуальність через народну музику і танець. З іншого боку, фольклор як явище не стоїть на місці в процесі свого розвитку, а є постійно оновлюваним і яскравим мистецтвом.
Потреба сучасної творчої інтерпретації фольклорних матеріалів; дослідження захисту етнічних традицій; запровадження інноваційних стилізованих методів для більш чіткого розуміння народної культури; нові форми мистецтва, пов’язані з сучасним мистецтвом – усі ці питання роблять актуальним питання про тяжіння балетмейстера до фольклорного матеріалу та окреслити перспективи подальшої роботи в цьому напрямку.
1.3 Проблема стилізації українського народного танцю

Бистрцька. С.О. пояснює, що фаза постмодернізму, як і в будь-який період у розвитку світової культури, відзначається певними особливостями, які відображені в різних школах і видах мистецтва. Основною ознакою постмодернізму є видовище, створене з використанням новітніх розробок ХХІ століття: анімації, лазерних сцен, комбінування відеозображень, панорамних пейзажів, панорамних краєвидів тощо. Це ми бачимо в усіх стилях і формах хореографічного мистецтва. Для мистецтва сучасної хореографії, крім видовищності, характерна взаємодія стилів, жанрів і форм, тобто синтез різних художніх видів. На думку дослідників, художній синтез цього етапу виступає як самостійне наукове питання, особливо в сценічній хореографії [4, 31-35].
Органічне поєднання народного танцю, класичного танцю та сучасного танцю робить цей твір емоційнішим та яскравішим. Тому можна сказати, що в останні роки стилізований танець став найбільш популярним. Він відзначається найрізноманітнішими і найбігатшими напрямками в хореографії. 
Кривожиха. А. стверджує, що  специфіка народного танцю створює певні проблеми при його подальшій стилізації: деяких хореографів приваблює «легкість» постановки, оскільки доводиться використовувати вже поставлені версії, що часом призводить до нецікавої та непрофесійної роботи. Щоб уникнути цього, хореографи повинні розуміти, що робота з народним танцем вимагає великого досвіду та практичних навичок, стилістичної чутливості та інтуїтивного сприйняття кордонів. Саме межі визначають, чи перетвориться стилізація на фарс чи пусті екшн-перформанси, які можна виправдати сучасними словниками. Так, звертаючись до автентичного народного танцю, хореограф повинен спочатку зрозуміти деякі елементи народної хореографії, визначити шляхи її переосмислення та трансформації, що дозволить розпочати її сценічне втілення створити версію автора за мотивами народного танцю [25, с. 100]. 
У собі він уособлює безліч  танцювальних традицій і характеризується своєю особливою мовою та моделлюючою виразністю, яка повинна передавати все розмаїття народних особливостей.
Сучасні хореографи постійно постійно у пошуку  новиз шляхів і форм обробок народного танцю. Це робиться для того, аби  народний танець йшов у ногу з часом і не стояв на місці. Стилізовані народні танці все частіше з’являються в репертуарі дитячих і професійних колективів. 
       Стилізований твір в українському народному танці вимагає повного володіння не лише своїм тілом, а й сценічною формою. Крім того, величезна увага зосереджена на артистизмі. Емоційна гнучкість стала хореографічним супроводом безлічі пісенних постановок.
Підкреслимо, що стилізовані композиції, особливо хореографічні,
створюються як супровід пісенних виступів. Часто вони безсюжетні і фактично характеризуються розмитими сюжетними лініями.
Однак це не означає, що хореографи повинні відмовлятися від створення стилізованих танців. Навпаки, в характеристиках цього танцю є всі умови для динамічного розвитку та побудови цікавих історій з емоціями та очевидним фіналом.
	Хореографи мають можливість висловити свої погляди на хореографічний твір, коли вони стилізують народні танці. Деякі з них пропонують поєднання народних і класичних танців, тоді як інші використовують поєднання класичних, народних і сучасних елементів, або обмежуються використанням тільки народних та модерних рухів. Це відображається в загальній композиції танцю, використанні рухів та елементів, наприклад, виконання пуанте. З цієї перспективи, український народний танець проходить сучасну інтерпретацію. Останнім часом, спостерігається зростання кількості колективів, які все частіше звертаються до стилізованих хореографічніх творів, що свідчить про збільшення інтересу до стилізації.
	Для створення танцю, який повністю довершує музичний супровід, хореографу необхідно знати не лише лексику та зміст українського народного танцю, а й інші стилі хореографії, якімсупроводжують твір. У цілій композиції танцю, що прогресує сюжетною лінією, можуть бути використані різні напрямки хореографічного мистецтва: наприклад стилізація під естрадний танець, класичний танець, сучасний, східний танець, демі-класика чи бальний танець. Важливо самостійно визначити, який стиль буде відповідати музичному матеріалу.
	Побудова стилізованого номеру передусім залежить від музики. Якщо музика базується на цікавих пісенних та танцювальних ритмічних формулах, вона може надихнути хореографа на багато цікавих та сміливих рішень стосовно майбутнього твору. Однак, для реалізації задуму хореографа, виконавцям необхідно зрозуміти мету та мати здатність втілити ідею в гнучких образах.
	Під час стилізації хореограф не повинен забувати, що головним правилом при постановці стилізованого номеру є дотримання національних рухів, яким потрібно надати звучання іншого, більш сучасного стилю. Іноді балетмейстери, які захоплюються сучасною хореографією чи демі-класикою, забувають про походження фольклору. В результаті, спостерігаючи багато хореографічних постановок, стає важко здогадатися, який танець береться за основу. Таке неорганічне поєднання різновидних художніх елементів і стилів, може завдати шкоди хореографічному твору, зменшивши його творчий потенціал порівняно з оригіналом . 
	Слід звернути увагу на імпровізацію у стилізованому танці, зокрема в народно-сценічному танці. О. Голдрич наголошує, що глядачі можуть сприймати елементи імпровізації, які хореограф передбачає заздалегідь у творі. Тобто, виконавці повинні мати чітку мету імпровізувати певні танцювальні образи та створити відповідний емоційний стан у визначеному стилі.
	Особливу увагу слід приділити використанню віртуозних рухів, акробатичних елементів та трюків у стилізованих народних танцях. Сучасна увага зосереджується на розвитку фізичних здібностей виконавців, тому балетні артисти та танцювальні ансамблі часто виконують небезпечні та складні рухи, що радують глядачів. Однак, необхідно дотримуватись міри та вмотивованості, щоб зберегти ліричну та оригінальну атмосферу народної хореографії. Таким чином, складна техніка повинна використовуватись з урахуванням музичної основи та змісту твору.
Також варто зазначити особливості стилізації танцювальних костюмів. У хореографічних виставах, які базуються на народному танці, костюми виконавців можуть бути: модифіковані та доповнені елементами, що відповідають сучасним тенденціям у вбранні.

1.4 Сучасні хореографічні тенденції в процесі стилізації українського народного танцю

Український народна хореографія в даний час розвивається шляхом поєднання творчого досвіду з ідеями відомих хореографів ХХ століття, для створення нових форм і прийомів мистецтва. При цьому використовуються методи і прийоми, що застосовуються при створенні хореографічних творів та постановок. Важливим аспектом є використання автентичних вітчизняних матеріалів, які відображають мистецтво танцю. Ці матеріали пов'язані зі зростаючою тенденцією розвитку хореографії. У таких випадках багато балетмейстрів звертаються до фольклорних танців, створених не лише українськими хореографами ХХ століття, але й до тих, хто проживав далеко за межами України.
Народний танець є одним із старих видів мистецтва, який сприяє збереженню і поширенню історичних, культурних та моральних цінностей. Він допомагає виразити глибший сенс життя і є потужним інструментом формування національної свідомості. 
У проведеному дослідженні було встановлено, що вплив іншої хореографічної культури та інших національностей, що створюється як український народний танець, може призвести до створення хореографічних творів низької якості. 
Головним фактором професіоналізму українського народно-сценічного танцю серед молоді є його популярність, яка базується на розумінні краси фольклорної спадщини. Молоде покоління активно осмислює найдавніші традиції танцю, що сприяє збереженню значимих зразків та впровадженню нових елементів хореографічної лексики. Також важливою складовою є стилізація, яка вважається однією з трьох вагомих позицій, разом з обробкою і розробкою. Стилізація передбачає створення хореографічного твору, що нагадує народне мистецтво. Важливо зазначити, що стилізація українського народного танцю є еклектичною, тобто поєднує несумісні форми, стилі, елементи та методи з зовнішнім світом. Джерелами стилізації є традиційна хореографічна культура, історичний стиль, індивідуальна манера та балетмейстерська техніка. Крім того, контамінація, яка означає поєднання різних елементів для створення модернової (сучасної) форми, є одним із найпопулярніших способів стилізації українського народно-сценічного танцю у наш час.
Богород. А. С стверджує, що несвідоме, абстрактне творіння певного образу отримує перевагу через відчуття асоціацій. За словами митців, елементи сучасних танцювальних систем, включаючи танець модерн, можуть бути використані у хореографічних постановках і гармонійно поєднуватись з фольклором [5, 115-121].
Контамінація, як метод стилізації народного танцю, передусім виокремлює значення місцевої етнографічної хореографічної лексики (стандартних, усталених рухів) та поєднання ритміки, трюків, пантоміми з елементами класичного танцю. При цьому особлива увага приділяється віртуозній техніці.Це поєднання є правильним, воно підсилює драматургічну основу номеру і допомагає відтворювати головних героїв і виражати ідейно-тематичний зміст художніх образів, що використовуються в танці.
З принципом створення авторської версії фольклорного джерела, запропонованого К. Василенком, метод контамінації на даному етапі повинен включати синтез обрядовості, традиційних рис, колориту, характеру та образності елементів танцювальної лексики. Контамінація доповнює композиційні та стильові особливості українського народного танцю [5, с.115-121].
Слід зазначити, що тяжіння до контамінації сучасного та українського народного танцю, як ключового прийому стилізації притаманно нині балетмейстерам, які ставлять свої власні твори за характерними особливостями центральних, південних та східних регіонів України. Натомість хореографи західної частини країни бачили домінуючу тенденцію розвитку народно-сценічного танцю, злиття елементів народної та класичної хореографії, пластики пантоміми та ритму.
На мою думку, контамінація глибоко вивчає і розуміє традиції архаїчного танцю, залучаючи елементи українського народного танцю. Він творчо стилізує його, зрозуміло розуміючи важливість збереження та поширення народних коренів для подальшого розвитку стилізації.


      







  


РОЗДІЛ  ІІ.
  СЦЕНАРНО-КОМПОЗИЦІЙНИЙ ПЛАН ТВОРЧОЇ    РОБОТИ «Некровні сестри»

2.1 Ідейно-тематичний аналіз хореографічної композиції «Некровні сестри»
      Обгрунтування вибору теми. Україна — це болюча тема для усього нашого народу. Споконвіку наша держава боролась за свободу та волю,  а  саме зараз доводить це усьому світу. Українці та росіяни то рідні народи та брати/сестри по крові? Ні. Це стереотипне мислення, що несеться родом із Радянщини.
	Щоразу Україна на крок попереду від Росії, це стосується і технологій, і телепрограм, і таких нововведень як, наприклад електроні документи тощо. РФ же дуже швидко повторює дії України та створює хіба-що жахливу копію. Уся Росія у прямому сенсі заздрить нашій країні, тому за будь-який спосіб готова знищити конкурентку, хоча стати кращою від цього, все-одно не вийде.
	Після початку повномасштабної війни багато хто не міг зрозуміти, як це брат на брата пішов? Рідний нам народ напав на нас самих? Ми ж брати і сестри?!
	Тема заздрісної сусідки «сестри», у наш час актуальна як ніколи, бо саме зараз у багатьої українців «відкрилися очі» на те, ким є насправді наша «сестра» Російська Федерація. Треба довести усім навкруги, що Україна особлива країна і набагато краща своєї сусідки-«сестри».
	Саме це і надихнуло мене створити хореографічну композицію «Некровні сестри», аби довести якомога більшому відсотку населення, що Росія усього навсього заздрісна сусідка, яка лише і може, що через свою злість руйнувати життя цілої країни та її мешканців. А такими сестри не повинні бути.
Ідея – Україна, то є вільна держава, це повинні розуміти усі країни та народи поруч. Не потрібно порівнювати її ні з ким, та стверджувати, що наша держава чиясь сестра і комусь, щось повинна. Ми – вільна держава, яка має свої особливості і найголовніше – історію.
Надзавдання – довести факт, що Україна не слабка країна, а та, яка має захист у вигляді країн Західної Європи.
Жанр – драма.
Форма – масова хореографічна композиція.
      Стиль хореографічної лексики: сіф.
Лібрето. заздрість ніколи не несе за собою щось гарне. Саме через неї у світі відбуваються найжахливіші ситуації. Дві країни – дві «сестри», які за думкою багатьох завжди підтримували та допомагали одна одній. Проте із добрими намірами це робила лише одна із них. Чи вдасться знайти порозуміння двом таким схожим зовнішньо, проте таким різним за характером і цілями на життя?
Хореографічні образи: Солістка – «сестра» Україна, тендітна дівчина, яка живе лише із позитивним настроєм та вірою у краще; Невдаха – образ  «некровної сестри» Росії, дівчини, яка думає лише про себе та заздрить успіхам зведеної сестри. Сусіди – образ підтримки: хвилюються та підтримають гарну сестру в усьому. 

Драматургія хореографічної композиції: «НЕКРОВНІ СЕСЕТРИ»
Експозиція 
Зведені сестри жили разом: одна була гарна – інша безталанна. Україна
була доброю та піклувалась про усіх, а Росія егоїстичною заздрістю.
                                                 Зав'язка 
         З роками усі звертали увагу лише вроду доброї сестри та її людяний     характер.  Усі навколо помічали лише Україну, а на некровну сестру ажніяк не звертали уваги.
Розвиток подій 
	Із заздрощів сестра-невдаха вирішила помститися сестрі-красуні, та відтяти її   розкішні коси. Проте, навіть із коротким волоссям, у хустині, Україну любили всі. 
                                          Кульмінація 
          Через те, що навіть із зіпсованим волоссям сестру-добрячку всі продовжували любити, ненависна сестра забажала забити, а потім вбити рідну кров, свою сестру. Отруїти медом.  
[bookmark: _Hlk134565233]                                          Розв'язка 
         План сестри виявився невдалим, бо всі навколо почали помічати дивні          дії некровної сестри. Усі, навіть рідні батьки, зібрались навколо заздрісниці і вигнали її геть. Назавжди. Цей випадок став уроком для кожного: добро обов'язково переможе. Той, за ким є правда, за тим і стоїть перемога.
Костюми: солістка – білий купальник, бежеві напівпальці, біла спідниця – символ чистоти та добра, червоний обруч; «сестра» невдаха – чорна юбка та чорний купальник, що символізує злість та ненависть. 
сусіди – червоні сукні з квіткових обрамленням 
Музична основа хореографічної композиції «НЕКРОВНІ СЕСЕТРИ»
Назва композиції: «Несестри»
Виконавець: Jerry Heil ^ Людмила Шемаєва
Жанр: поп.
Стиль: інструментальна музика.
Тривалість: 3:40
Використані інструменти: сопілка, гітара, цимбали . 
Музичний розмір: 4/4
Архітектоніка хореографічної композиції «НЕКРОВНІ СЕСЕТРИ»

	  Експозиція: 00 - 0:42:  Поява двох головних героїнь, розповідь про світлу та темну сторону «сестер».
	Зав'язка: 0:42 - 1:19: Поява сусідів які підтримують світлу сторону.   
 	Розвиток дії: 1:19 - 2:00:  Сестра невдаха вирішила помститися із заздрощів.	 
	Кульмінація^ 2:00 – 2:32: Сусіди продовжували любити світлу сестру навіть без волосся. Сестра-невдаха захотіла вбити сестру.
	Розв'язка: 2:32 – 3:40: План сестри виявився невдалим, всі помітили це та вигнали невдаху, бо той, за ким є правда, за тим і стоїть перемога.

                      2.2. План мізансцен хореографічної композиції
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ВИСНОВКИ
Проведене дослідження присвячене стилізації українських народних танців та узагальненю його результатів, які підтверджують повне виконання поставлених завдань.  Результати проведених теоретичних досліджень дозволили зробити такі висновки, а саме:
Основні особливості методу дозволяють визначити "стиль" як характеристику та властивість (специфіку) способу вираження, яка робить один танець відмінним від іншого. Стиль танцю є одним з найважливіших аспектів, і він варіюється у кожній хореографічній композиції. З іншого боку, "стилізація" означає намірене наслідування оригінальних рис певного стилю. Стиль українського народного танцю полягає в здатності вправно поєднувати сучасні акробатичні рухи та техніку з автентичними народними рухами. Стилізація допомагає відтворити та передати атмосферу національного історичного середовища, досягти практичності художніх образів. Крім того, вона сприяє підвищенню виразності у різних художніх творах.
Як виявилось, українські народні танці продовжували розвиватися протягом історії народу, накопичуючи нові форми вираження. Безсумнівним є те, що український народний танець розвивався протягом тисячоліть починаючи  зі своїх первісних обрядових форм. В результаті вони збагачуються і ускладнюються новими рухами, що супроводжуються піснями. Так, музика, слова і танець поєднуються. Нині українські народні танці посідають важливе місце в культурній спадщині нашого народу. Багатство сюжетів і тематики, гумор, щирість, і радісне захоплення пояснюють високу популярність українських народних танців в Україні та за кордоном. Національний характер народу розкривається в танцювальних образах, які передають явища, взяті з його праці та побуту, рідної природи тощо. Наявність виразних родинних рис і відмінностей разом із рухами виконавців надають українським народним танцям своєрідної пристрасті та колориту.
За чіткими алгоритмами встановлюється стилізований підхід українських народних танців. Спочатку необхідно визначити підхід до стилізації, етапи та компоненти, а вже потім починати власне програмування твору. Хореограф ретельно продумує моменти виконання кожного танцювального твору. Стилізований підхід хореографів до створення хореографічних композицій на основі українського народного танцю повинен, з одного боку, відповідати інтересам і уявленням сучасних виконавців і глядачів, зберігати традиції та розвивати індивідуальність через народну музику, з іншого боку, фольклор. Танець як це явище, що не стоїть на місці в процесі свого розвитку, а є постійно оновлюваним і яскравим мистецтвом.
Виявлено, що під час створення сучасних танцювальних композицій із використанням стилів українського народного танцю часто виникають проблеми, пов’язані із встановленням прийомів опрацювання фольклорного матеріалу, збереження його оригінальності при передачі на сцену. Змінам піддаються всі структурні елементи українських народних танців: музика, образність, сюжет, лексика. Усе це розробляє та розвиває режисер відповідно до власного бачення та творчого особистого стилю. Володіти базовими та глибокими уявленнями про класичний, народний танець, сучасний та національний стандартний танець, розуміти його особливості національного клкласичного у  культурі різних народів. Це вимога до балетмейстерів для створення стилізованих творів. Хореографи повинні володіти логікою сприйняття, образним мисленням, художнім смаком і почуттям міри, щоб створювати професійні та стилізовані українські народні танці.
 Український народний танець збагачений творчістю сучасних вітчизняних хореографів, рухи яких, створені видатними хореографами ХХ ст. Зокрема, вдосконалюють процес використання інноваційних методів забруднення. Основними забруднювальними напрямками у творчому процесі українського народного танцю є створення хореографічних композицій, кваліфікована методика аналізу танцювальних зразків і лексичного матеріалу; професійні прийоми інтерпретації стилістичного матеріалу, а також прийоми стилізації хореографії; сучасні ритми і рухи. Органічне об’єднання з елементами місцевої танцювальної лексики; відповідна трансформація сюжетної структури, музично-ритмічних формул тощо. Проведені дослідження не вичерпують усіх аспектів проблеми стилізації українського народного танцю та обґрунтовують необхідність подальшого розвитку таких перспективних напрямів, як дослідження педагогічної спадщини вітчизняних хореографів-балетмейстерів, дослідження українських народних шкіл в українському танці тощо. 
Спираючись на науково-дослідницьку частину роботу, було створено практичний (творчий) розділ. Через проведене дослідження про художній образ, була пропрацьована сюжетна лінія хореографічної композиції «Некровні сестри». За основу було взято дві «сестри», які здавалося і близькі, проте зовсім різні за духом, намірами і способом життя. Звернувши увагу на костюми, можна простежити як одна (солістка) – несе із собою добро, чистоту та любов, а інша (невдаха) – ненависть, заздрість та злість. Кожен образ необхідно було розробити так, аби кожен із учасників твору відрізнявся один від одного, і усе побачене глядачеві було зрозуміло. Саме українські елементи, як наприклад, вишита хустка або вишиванка, дають зрозуміти, що це саме український народний стилістичний танець.
        Підбір вдалого музичного супроводу, неодмінно вплине на майбутній номер. Не завжди текст пісні буде співпадати із танцем, проте мета Творчого задуму повинна бути однаковою. Композиція «Несестри» у данному випадку, чудово підходить  саме для цього хореографічного твору, адже робота створена, дотримуючись суті самої пісні. 
       Головний етапом у роботі було створити драматургію, через яку буде простежуватись мораль і суть історії хореографічної композиції. Необхідно було розбити все так, аби глядач зрозумів про, що йдеться у танці, де зав'язка і, особливо момент кульмінації.
	 Робота хореографа це неймовірно творча, проте дуже важка робота. Необхідно дотримуватись багатьох правил у створені хореографічної композиції. Український народний танець – не виключення. Суть його полягає не лише у демонстрації нашої культури, завдяки певним рухам, але й у відтворенні складних акробатичних елементів. Український стилізований танець допомагає передати атмосферу всього національного історичного    середовища і досягти практичності у різноманітних художніх образах.
       Створення власної хореографічної композиції дуже цікавий процес, в який закладено багато кропіткої праці та фантазії. Самостійно пропрацювати кожну секунду танцю, дібравши правильний музичний супровід, і зуміти передати її глядачу, та ще й так, аби усім було зрозуміло, дуже складно. Створити грамотну та логічну драматургію – ще одне надскладне завдання яке стоїть у хореографа першочергово. Тому, що завдяки саме правильній побудові номеру (експозиція, зав'язка, розвиток подій, кульмінація, розв' язка) може вийти гарний хореографічний твір, за яким усі буть спостерігати із захопленим поглядом.

